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COURS COMPLET DE PEINTURE A L'HUILE

(L’Art — La Science — Le Métier du Peintre)

L’OUTILLAGE

| NECESSAIRES -
{EATELIER OU EN PLEIN AIR -

:é PAR .

. "Ernest HAREUX

Sotxanle el onze gravires.
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L’OUTILLAGE ET LE MATERIEL

'NE,CESSAIRES A L’ATELI’ER.- O.U-.EN PLEIN AIR_.

La palette. — On choisit ordmalrement une palette en bois de noyer,
parce que ce bois est d’un- prix moins élevé,  mais. on ‘peut se servir
d’une palette fabriquée ‘avec d’autres essences de bois, tels que l"lm]ou,
10 citronnier, I'érable, etc. | . _ o

‘La Palelte est vendue vernie aux aniate_uljs' avec l'agssurance qu’elle
n'absorbera pas l'huile des couleurs’ quand on la chargera. (On dit

A :

Palclie ordinaire. - . ' a Palette - Céiro}lis. :

charger sa paletlte,. ou. faire sa palette, quand on y dépose les
couleurs - nécessaires pour peindre.) |

- Le vernis, en vréalité d'une utilité relative, ne saurait servir
bcqu(,oup car, les couleurs séchant fort vite, le vernis n’empéche
que- trés peu.l’absorption de T'hnjle qu’elles contiennent.

Les arlistes de profession.connaissent tous cet. inconvénient, el,
lorsqu’ils - sont obligés d’acheter une :palette. neuve, .ils la choisissent
en.bois de moyer, non verni, puis ils. I'arrosent d’huile de lin pendant
plusieurs jours avant de .s’en servir, jusqu'a ce que les pores du
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2 COURS COMPLET DE PEINTURE A IHUILE

bois n’en puissent pltls absorber. Ainsi préparée la palette devient
bonne en trés peu de jour. -

Une bonne palette, bien en main, légére, grande (ni trop ni trop
peu), gracieuse de coupe est une chose assez difficile 4 trouver. Chacun
a ses manies, ses habitudes, aussi est-ce & grand regret quon se décide
4 acheter. uné palette neuve, car la palette n’est réellement- parfaite
qu’aprés avoir beaucoup servi.

On peut, sans inconvénient choisir une palette de {forme ronde ou
carrée, voire méme les palettes d’'une invention toule moderne connues
sous le nom de palettes Carolus |

La palette Carolus est d’une grandeur peu accessible aux amateurs ;
elle mesure en moyenne 50 ou 60 centimétres, d'une extrémité a l'autre
Cetie énorme: dimension I"l 1‘end peu prathue A loger, aussi ne
sert-elle généralement quaux artistes qui peignent do trées grandes
toiles et aux peintres décorateurs. '

Le croquis ci-contre donne exactement la forme de cette palette
qui parait bizarre au premier aspect, & cause de la partie inférieure
qui est évasée. Mais, ainsi que . l'indique ce croquis, elle n'est en
réalité qu’une palette ronde, de grande proportion dans laquelle on a

coupé la place nécessaire, pour .emboiter le corps de celui qui

peint. Cette disposition facilite Papproche des couleurs. et allege la
paleite, qui ¢ autrement seraitd’'un poids 1mp0‘3'~31])10 A soulenir ]onol.(,mps.

La palette carrée est celle dont on se sert
le plus communément et la proportion géné-
ralement adopiée varie de la palette n® guaire
a la palette n® fwit, ce qui est le maxi-
muin.

les marchands de couleurs ﬁnes, sonl con-
nues sous la désignation suivante
Doite « . pouce, . ou. boite de
un, boite de deux, de irois, de
quaire,decing, desixetde huuit.
Toutes ces Dboites con-
licnnent des palelles carrées
.« proportionnées a leur gran-
deur, de la, le nom de paletie,
de un, de deux; ele.

Les. boites sont de quatre
sortes, connues sous les noms de hoite d’atelier, de campagne ou de
- paysage, boite & pouce, et enfin la demi-boite a palew, brisée.

La boite d’atelier est de forme presquecarrée, (‘LHO de campagne est
rectangulaire.

Boite de campagne.

Les boites. qu'on trouve toutes hltes chez
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L'OUTILLAGE ET LE MATERIEL -3

La boite de campagne. — Les boites de campagne de cing ou de
six sont celles qu'on choisit de préférence quel que soit le genre adopté,
car elles peuvent servir a toutes les études.
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: h- ~ La-hoite & pouce. — La boite & pouce tire son nom de. ce qu’on
\’I ., . ’ I ’ r . . 4 N
f? - la tient par le pouce, comme une palette. Elle a- été inventée pour
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) Boite & pouce.
: | peindre les animaux, ainsi que- nous aurons l'occasion de ledire plus
I : "
(0 loin. La demi-hoite & palelie ‘brisée est surtout employge par les
¥ |
I peintres de portraits pour-aller peindre en vﬂle. c
i Avant d’expliquer cominent on . doit charger 1a palette,. nous '1110118
| donner le détail complet des outils qu'il est 1nd1<5pens’1])le de se procu-
- rer lorsqu on veul 1pp1'endre Part de pemdre. | |
| e )

Les brosses. — La boite doit contenie environ une douzaine de
brosses en soie blanche, de forme plate, variées de la plus-petite & la
moyenne.

Ces brosscs doivent étre généralement courtes de soie ; par excep-
tion deux ou trois de ces brosses (vari¢es de grosseur) seront longues et ‘
| peu fournies de soie. :
tl Les brosses plates et courtes de soie ont l'avantage de laisser une
A, , fouche ferme qui aide a dessiner. | -
S On se sert également de brosses extrémement courtes et plus four-
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i . COURS' COMPLET DE PEINTURE. A L!HUILE - .

niés quand on veut. faire -un: ffoﬁz,s ou un glacis, mais-il ne faut pas s’en -
servir pour peindre; car elles: laissent .une touche lourde, qui donnea la
peinture un aspect martelé et-une -égalité de: facture qu 11 faut éviter. - | BT
- Les brosses longues servent surtout a peindre les fonds; elles S
donnent tne touche molle ‘et vague, dont 'inconsistance aide a-exprimer S 9'#,4
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Brosses courles ct plates.

- T ——
te o
g\‘al::h—...

Pinceaux en marlre plats.. _ | s

Pair ambiant qui circule entre les objets composant la nature morte et
Pespace qui les sépare du fond. |

1] y a aussi la brosse en éventail d'une invention récente, mais elle est
moins commode pour fondre les touches, que le pinceau de martre dont -
nous parlerons dans-le chapitre suivant. Nous dirons aussi dans la partie
qm traitera du paysage, & quoi servent les brosses coupées avec des .
ciseaux ou un canif et comment on les coupe soi-méme.. o
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Les’ pmcea,ux ~—_ Les pinceaux de martre: sont- 1ndlspensables ils
servent pour pemdre certaines choses que:la brossene.rend pas- aussi
bien.: La douceur et la finesse du poil des pmceaux rendent. micux dans
Pexécution.la-nature de certains 0])JetS Leomime, le verrg, le marbr les -

" 'métaux; ete. R = R o o

- +On:doit: donc sermunir de quelques 1)111cef1ux de martre phts et de-';
différentss grosseurs, connus dans. le commerce sous les 0% 1,.2,3, 4, . 7
5, 6. Clnq ou six plnceaux suﬁlront On ajoutera qmtre pmceaux de e
forme ronde et ui pmceau rond: trL,s 10110 de pmls, comme e montrele
croquis ci-joint. 11" e nomme plnceau a ﬁlets et. sert 1)1"111011)’11@111(—3111: a
dessmer commeﬂl se1"1 e\phquL ])lus 10111 | o

Tl @ @ 3 ﬂ ! @
Y S 5\“{;_,‘7 -8 y lo f-? - 9 6.
| l?iu{':eauxﬂr('md‘s. , ~ Pinceaux i demi-filets. i’iliﬁ@d-HX‘- 'El"TllGliS:.'
| Enfin, il faut joindre au contenu de la boite un pinceau de 11ia-1*b1‘-e'pl*1t
v et large: dc deux centimétres au. moins: et de quatre -au- plus -CGe pin-
| " ceau 111(1151)@1151])10 a.un cmplm ])'ll‘LlCllllel‘ (que nous: e\phquemns ‘en
temps utile. . |
Les couteaux a palette. — Les couleaux & palette ont des formes
variées. 11y a'd’abord le couteau droit indispensable & chacun.
Puis il y a le couleau—truclle, dont l’mvc,nl,lon est due a COur])eL le
| pelntre célebre. o . |

Le coutean a palette, droit,.sert-a préparer les couleurs quand on

|

Couteau a palette, droit.

- charge la palelte; il serl ooalement A onleverles couleurs 1mpures etles =~ - . o

“tons muhles quand on a ﬁlll de peindre.- .
Le couteau-truelle sert a peindre - certaines parties . dun tableau; S

-
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G ' COURS COMPLET DE PEINTURE A IHUILE

on én- use nolamment -dans les paysages, pour les terrains, les
rochei's“ etc.; il sert aussi & exécuterles ciels, comme il sera dit plus loin.

- Ce genre de couteau se fabrique-de toutes facons ; il y en a de longs,
de couris, de larg,es, d’¢troits, de durs, de ﬂembles. Chacun se sert-de

celui qui Iui plait le mieux ; on peut se servir de tous ces.genres de cou-

teaux et faire de trés bonnes toiles, Mais on peut aussi ne pas s’en servir

_pour'_pemdre,. n employer que -des brosses.et laire oalement de tres.

Coutecau-truelle,

~bons tablequx le procc,du 1 ehnt pour rien"dans une pemture qm peut'

&tre un chef—d’oeuvre quel que soit le moyen employé pour son exécu-
tron. Mais on’peut conselller hardiment 4 tous les amateurs de se munir
d’un couteau-truelle, qui servira toujours de temps & autre, ne fat-ce

que pour ‘enlever de la toile certains moreeaux qui ne sem])lent pas

réussis et qu on désire 1"eff111‘e Hl]lllLdI‘ILGIHGDt

Dans cet. emplm, la truelle est plus commode; elle enléve compléte- i'

ment la pemture Araiche, sans aucun d’moer pour la toile qu elle ne

coupe jamais, si on procule légérement en tenant l'outil de hcon a ce

qu’il forme un fmfrle obtus.

Le grattoir. — Le grattoir est une'espéce de couteau a deux tran-

chants dent la lame est recourbée el trés épaisse. Cel outil sert a faire
disparaitre la peinture, quand elle est séche, par, e},em,ple,-pour enlever

Grattoir..

les épaisseurs de couleur qui forment des saillies anutiles et génantes
quand on veut 1’01)1=e]1dre un tableau pour le terminer.

On se sert également d’un rasoir pour g gratter un. l'lbleau (J]J'mch(,,
quand on se dispose & le continuer. ‘
- C’est une opération trés délicate, et qui demande une certaine pra-
tique. Pour la faire utilement, sans danger pour la toile, il {faut que le
rasoir {raichement repassé, soit tenu d'une main ferme et glisse sur la
toile en formant un angle droil avec elle.
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Les godets. —.-Les godets sont deux petits 1‘ec1plents en for: bhnc,
se fermant.au moyen de. ceuvercles en cuivre qul se vissent et se. dews—
sent a4 volonté. Ils sont soudes ensem])le et s accrochent en. haul et a

- drmte dela palette. TR L . ) |

Le pl‘elmer doit contemr un llqulde composc en.é gales q_uantltes de ;

B4

| Godets.

~ 1° essence de terebenﬂune : 0 hmle de 1111’; 3°',siccatif de H’arlém_'ou-_—si’c,-. .
g cahl de Courtrai (a volonte) | . k | o
Le second godet doit contenir. seulement de l’hulle de hn clarifié.
~ Nous recomnmndons de mettre tres peu de. liquide dans ces oodets,
alin de ne pas étre e‘cpose ‘ales renverser en travaillant. Absorbé par |
I'étude, on oublie qu’on tient des obJets fragiles, facilement renversables;
| ‘il faut donc une grande précau lion au d(,butfmt donl les mouvements sonl:
y - | 1‘endus brusques par le manque- & habltude |

L’Appui-ma,ili.' L’appui- -main est une ba ouelte qm sert a4 assurer
la main du peintre quand il travaille. - |

On tient cette baguette de la main gauche en méme temps- que les.’
brosses, les pinceaux et la palette. | c

L’extrémité de lappui-main est munie d’'une pohte boule ;' si I'on
se sert d'une: h'lo uette quelconque il faudra adapter a 'un des houls un.

.. Appui-main.

pelil tampon de e¢hiffon, afin de ne pas abimer la_ peinture en appuyant o | B
sur la toile, ce-qui arrive, lorsqu’elle est grande. Pour les commencants, .. .
qui travaillent généralement sur des toiles ou. panneaux de six et.de huit, - R B
Pappui-main-se pose sur le.bord de la toile ou sur.le chevalet. o R

-L’appul-main est composé de uatre pelites bagunettes. qui s'adaptent . ' o ’
les unes anx autres au- moyen de viroles de cuivre, ce quile rend trans-. o o
portable et facile & loger dans la boite, aprés quionl’a:démonté.,

| -
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3 ' COURS.COMPLET DE PEINTURE A L’HUILE

Le Pincelier. — Leé pincelier -est une petite boite de fer-blanc.conte-

nant de 'essence . de térébenthine. 11 y a deux sortes de pinceliers:: ceux
rqui sé.ferment par un:couvercle:a vis, et dont on se sert pour peindre
dehors i ceux beaucoup plus simples qui se ferment. comme une boite a

lait, et qui sont.employées.a D'atelier. T

Le dessous de chaque pincelier est muni d’une plaque de ploln]) qui,
par salourdeur, Pempéche de se renverser, quand on y trempe les brosses.
L’intérieur est garni d’un, double fond - percé, comme ue 1)‘158011‘

" Ce double fond est mdlspensable pour nt,ttoyel les brosses et les pin-

ceaux ; il permet de . les *frotterssur “un “fond - toupurs propre, car la
couleur ([ul se dégage des pinceaux passe dans Ie double 1011d et %y

Pincelier.

dépose, laissant propre un assez 10110' temps lessen(,e conlenue d'ms le
pincelier. |

'Le fond n’étant jamais remué, on peut s'en servir ainsi pendant un =
mois, en ayant soin de remelire de temps en temps un peu d’essence -

nouvelle pour remplacer celle qui se sera volatilisée, car le pincelier,
pour bien.remplir son oflice, doit toujours étre 1‘emph aux deux tiers.

Le pincelier doit se ])1'1(,01‘ par terre et & droite de la personne qui
peint; son emploi.est trés utile, sinon 111dlspens'1])le, il faut, en eflet,
laver la brosse ou'le pinceau (,haque fois qulon .change de ton, ce qui
aide 4 trouver des tons fins. | |

La propretel-des brosses et des ‘pinceaux est une des premiéres
conditions pour obtenir une grande fraicheur dé coloris.

Beaucoup -d’artistes ne se servent pas du, 1)111L61101‘ et .se contentent
de'tenir.4 la main gauche un petit chiffon qui lenr permet d’ essuyer le
pinceau dont ils se servent tout le temps qu'ils travaillent dans la méme
coloration, sans avoir besoin de changer de brosse ou de pmgeau.

Dong, nous le répétons, on peut se passer du. pincelier, mais son
emplm est préférable; en outre, il permet de nelloyer définilivement
les pmceauz\ quand la séance termm(,e on veut serrer les outils..

e LT - T T L ——— . we L
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Les_ Chevalets. .— - Lorsqu’on commence A pemdre comme. on:ne

Aravaille - que sur des- toiles . de pettte dimension, le. chevaleL ordma1re
~est suflisant, malgré son extréme 1110])111te mfus il a de nombreux
111001wements entre ‘mtres celui de temr la t01le penchee en arriére,
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Chevalet ordinaire d’atelier. Chevalet mécanique.

‘ ce. qul est tres 1ncommode' aussi, le delmsse t-on bien vile pour
prendre le chevalet mécanigue, qui est solide et pmuque.

Il peut supporter une grande charge, ce qui permet de Lravalller
‘aisément & un tableau qu'on veut terminer dans son cadre. 11 a de plus |
Pavantage de permetire de monter, descendre ou incliner la loile ¢
volonté. Tous ces . mouvements s obl;lennenl: d’une seule mam sans
fatigue et sans dérangement.

Ce. cheval [ a.encore. un aulre 'wantaoe il est muni d une vis placue ,_
au.pied du coté droit, cetle vis est terminée par.une sorte de.clé qui sert | |
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a monter.ou a descendre la vis, selonle besoin du moment. Si le parquet
de P'atelier n’est pas trés uni, le chevaletne porte que sur trois roulettes

L 0T I T T
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Chevalet de campagne monté el placd.

et se trouve déséquilibré
et boiteux, c’est alors, qu’il
faut donner quelques tours
a la vis pour le remetire
d’aplomb en haussant une

‘roulette, ce qui fait por-

ter également les quatre
pieds sur le parquet. -

Le chevalet de cam-
pagne. — Ge chevalet est
indispensable pour pein-

dre dehors. Le meilleur

chevalet de campagne est
celui. qui; fabriqué en
bots - de - noyer verni ou

- huilé, se nomme chevalet

a crémaillére; cest le
plus pratique et le seul qui

-so1l & conselller.

Il y a plusieurs sys-
témes de boiles de cam-
pagne qui sont confec-
tionnées de facon 4 former

chevalet. Elles sont par--
faites pour des panneaux .

ou des loiles de pelite di-
mension, mais, Torsqu’on
emploie une loile de douze
ou de quinze, ce qui arrive
1'1'équemn'1ent, cetite boite-
chevalet n'est pas sulli-
sante, 1l fautalors se servir
du- chevalet de campagne
spécial; c¢'est pourquoi, 1l
est utile de s’en procurer

un, dés le début, puisqu’on sera toujours forcé de s’en munir .16t ou tard.
Il existe beaucoup d’auires chevalets de campagne, ainsi que le mon-

trent' les catalogues, mais il n’y a réellement de recommandable que

celui qui vient d’étre déerit, et cet aulre, tout nouvellement perfectionné :
Le chevalet de campagne a iabletle lournanie et a sabol « inclinalion.

S
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I’OUTILLAGE ET LE MATERIEL . - .

-Onremarque que lorsque le chevalet est démonté et fermé, la tablette
n’offre plus de prise et ne risque pas de se briser quand on voyage.: De

Clievalet démonté et fermé.

plus, ce dernier genre de chevalet a 'avantage de posséder une sorte de

Pieds & coulisses en cuivre,

sabot a crémaillere. (qui permet d’incliner la toile & volonté ce qui est
impossible avee les autres systémes.. |

Les pieds & eoulisses en cuivre. — Ce genre de pieds & coulisses
qui s’adaptent & toutesles boites, est aussi irés pralique quand onne peint
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que des toiles.oupanneaux:n'excédant pas la toile de six.: Iis se:montent
et'se-démontent rapidement et leur.coulisse permet-de les allonger.ou

de les raccourcir & volonté ; ils ont encore I’ avantage d’ (,u'e port tatifs, et

de se loger dans la. boite..

Voicirencore un: systeme de pieds pour servir de chevalet i. ‘toutes les
dimensions de-toile, méme les plus grandes, quand:on. travaille 4 un ta-
bleau devant la nature. Il peut se fabriquer dans tous les villages; ce sont
des tringles de bois munies d’une pointe en fer que 'on visse en desgous
dela tOllb, aux deux bouis; onfixe ensuiie, aumoyendevis “quatre tringles
en bois qui maintiennent la toile pendam le travail; quand la séance est
lerminée, on enléve les tringles.et.on range la toile le long d’'un mur.
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Les chevalets & -contrepoids ou -4 systéme . hydraulique. —
Quand on péint de grandes surfaces,.comme il-arrive fréquemment aux




LTS

AN b

e A et

v
e i
]

. -
. #«‘—- i

. .;...—--—.-o.\:f-.. P

LOUTILLAGE ET LLE MATERIEL. -~ .. 13

d{,coraluurs et. aux arhstes qlll ont:a COUVPIP de:: panneaux llllllleIISGS

on peuL se ser\flr d’un cheV'llet lres 1110L1116u\ 1l évile de monter et de |

descendre 4 chaque moment quand on tr'u"ulle dans le haut du panneau
et.qu’'on désire se rendre compte de Peffet de son travail, vu a la dis-
lance 4 Iaquelle il est destiné. Ce chevalet n 'est quune sorle de con-
trepmds qui permet de faire rentrer la toile dans le sous-sol en la
descendant au moyen d’une corde sans fin, établie sur un tambour.

Ce systéme est -aussi simple qu'ingénieux, et il a'l’avantage de facili-
ter le maniement de la toile 2 tel point qu’un enfant pourrait la dcpl’u,er

-aisément. Il va sans dire qu'on ne peut.installer ce systéme qu'au

prenner eiaoe pmsque ‘1la toile don pouvou' descendre dans le. rez- de-

chaussée.

Le chevalet hydmuhque est{ait de.la méme maniére, mfus son instal-
lation est plus luxueuse: Tout le mécanisme est dxssmmh, pour ne laisser
voir que deux colonnes enlre lesquelles monte et descend la toile qu1
se déplace par la simple pression d'un bouton senblable aux sonneries
eleclrlques Peu de peinires possédent ce genre de chevalet et nous n’en
connaissons que deux installés dans  des hotels conslrmts spécila-
lement. | | '

Le moyen plus sunple des cordes et des contrepmd% n’est pas non
plus trés employe, a cause du local du dessous, qu’il n'est pas toujours

{acile de se procurer.

Le Siége de campagne. — Le plus:pratique - est celui que montre le

Le siége, ouverl. o ' ) Le siége, fermé.

dessin ci-contre. Le dessus est en cuir el il est fixé .au moyen de vis,
aux trois pieds. Tres solide et trés portatif, ce siége quand il est fermé,

ey e

ooy ey
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se porte suspendu & I’épaule; si ‘on le :désire, car 1l est muni dune :
Pl courroie ad fhoc.. ST b
f R Les Kchelles. — Bien qu i1 soit f‘lcultauf d’employer touf ce qul peut
. i o
Ry ctre uuhsc a cet effet, nous avons pensé qu 1L pouv'ul, y avoir un intérét 3
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Iichelle d’atelier.
! . ) b . 3 ] ! ‘
pour cerlains lecleurs, & donner la description d’une échelle avec plate-.
forme, pour peindre de grandes toiles, ou faire des panneanx décoratifs,
quand. on dojt les pemdre sur place.
Ainsique le montre le dessin, P'échelle est une sorte de grand marche-
pied & roulettes muni d’une rampe, qui permet de monter sans danger
3 .la plate-forme du sommet et d’'y travailler sans crainte. Un taquel mo-
bile que 'on adapte aux marches, 4 la place voulue, permet de se délasser
en s’asseyant pour travailler. Tout se replie aprés le travail terminé et
o “tient peu de place dans l'atelier.

EL T .,
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est trés pratique, pour peindre des toiles

L'OUTILLAGE ET LE MATERIEL .

Les pieds chevalets pour toiles de gran-
deur illimitée. — Ge genre de chevalet

de -six ou huit métres, et méme davan-
tage ; ce sont, comme .I'indique le dessin,
des sortes de potences renversées, munies .
d’un tasseau, sur lequel repose la toile.
Le montant est percé de {rous, au travers.
desquels passe un tire-fond, qui se visse
dans le chéssis de la toile, aux deux extré-
mités. SRR .

- S1 la toile est g‘i“z_uide,f,fil_f est facile de
visseér autant de pied"_s-j-' qu'on le juge néces-
saire, puisque le chéssis - offre plusieurs
montants. Des roulettes placées en-dessous
permetient de déplacer facilement la toile
la plus grande. Ce chevalet a l'avantage
de ne pas tenir de place; quand il est .dé-
monté,. et se transporte trés facilement.:

Le Parasol. — Le parasol est I'outil

indispensable au paysagiste ; sans lui, tout
iravail serait mauvais; travailler avec: le
soleil sur sa toile est mn ‘systéme. détes- .

" Pied chevalet.

15

lable, autant que dangereux pour la santé. Le soleil empéche qu’on
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se ' rende bien compte du’ lravail et entraine a forcer les valeurs, au
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point de faire une étude, qui, contempléea' 'ombre,; parait toute noire.

Parasol.

Il faudra doné¢ se munir d’un parasol solide, bien:

_cousu, et si:on-veut faire: bien Iés choses, on le

prendr doublé. Cest un: peu plus-lourd a transpor-
ter, mais cela- évite les reflets -sur la peinture

fraiche. Ces reflets occasionnés- par :le soleil qui
écldire encore trop” la ‘toile” en. passant au‘iravers
d’'une seule. étoffe trop -mince, géuent le travail, au

- point de le faire cesser, car, on'ne voit plus ce qu’on

fait. Le parasol doublé est donc indispensable.
Il est prcfurable de le choisir & 111011112115011 et ein

“baleine,. #-1'¢éxelusion™ des fers ‘creux, dits baleines

en fer; ces: derniers -sont trés flaglles el cassent
fréquemment quand le vent renverse le parasol.

La Pique::— La:pique est. pré'f(',r‘l-]jlé quand elle
est construite -en .deux parties; on. I'appelle pique

~brisée. Elle’ a: l'qutage ’étre . transportable - en
_tenant moins:de place qu'une. autre d’une- seule -
'-'pié,(ie'- La pique et le parasol, ainsi démontables,
,{orment un: petlt pflquetfloc qm s lransporle alseé-

ment Slll‘ 1(3 sac.

Le Sac. — Le meilleur sac est celm ‘en ‘toile tannée: 1mperi méable.
1] doit lou]ours ¢tre choisi: la.mesure.exacte de'la holte; car un sac
plus grand que la boite est impossible a porter; le paquetage se {ait mal

~ Pique-parasol.

et tout dewent si mal aisé A transporter et s1 lourd en . depla( ant la

_ ch'lroe qu’ on ne peut’ pas s’en servir.

Les dcssms que-nous -donnons 01-c:011tre page .17, donnent I'un
Iaspect du. sac’contenant la boile qui lui convient, Iautr(, Taspect du
sac, (,ontenant une boite trop petite, quand le sac est chargé du pllant
de la: plque du parasol et du chevalet.

Le Porte-Toiles. — Li¢ porle-toiles est un simple chéssis‘vide et en
bois blanc, comme le montrent les dessins de la page 17. Il:a quelques

[
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18 COURS COMPLET.DE PEINTURE A L'HUILE

centimetres de-largeur, et est muni deﬂquatré petits -t_a_que'ts' aj ustés aux
angles intérieurs, qui sont deslinés & tenir I'écartement enire les deux
toiles, :en cours d’ e}mcuuon de f'won a ce quelles ne s’altérent pas par
le flottement . |

- La derniére figure de la page 17 montre l’éspect du chassis, quand
les deux 1,01165 y sont contenues. | -

Le porte-panneaux. —'Le porte- p'in'neauﬂt est, lui dussi, un systéme
de cadre dans le genre du précédent, mais dlﬂ‘ere en ce sens qu’il n’est

as créé pour aller seulemenl ialre une (,lude sur.nature. 1 est, en effet,

_ Porte-panncaux..

avant tout, desliné & servir d’émballage pour rapporter six études
{raichement peintes. L'intérieur est muni de rainures (ui permettent de

glisser six -panneaux parfaitement séparés les uns des aulres, et que
l'on introduit par la planche du dessus, laquelle est munie de charniéres

a cet elfet. Une poignée placée au centre facilite le transport de ce
porle-panneaux trés pratique.

‘La boite d’atelier. — Celic boite n’est pas aussi indispensable que
les articles précédents ; néanmoins elle est trés ulile, car elle classe les
couleurs par genres ce qui permet de les trouver munednl,emenl |

Le dcssus en se levant, découvre la boite, 11 est ulile de faire adapter
une glace dans le fond du couvercle, cela permet de voir les tableaux
dedans sans se déranger. | '

L’intérieur est divisé en sept compartimenls. Le premier, qui estle
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. plus grand, sert a mettre les brosses et les pinceaux. Dans la case du
‘ ‘milieu, il y a deux.récipients, 'un destiné & mettre les pefits aceessoires, . . |
comme la craie, les punaises,; le canif, etc...; lautre est une sorte:de e
- ) - g? ~ -
- i fi;
!
i - \
- |
?*; o ' ‘
i i
. -t e lmirlvumiufrmum_mmlﬂ:'l,mmn","\""'"ﬂ ,. : : ' Co N ’
- : e . YO .
i) B | Boite d’atelier.. = o | , o
K - pincelier qui sert a laver la brosse et le pinceau pendant le . iravail. | DR
.?"1 Dans les auires cases, on place les couleurs dans l'ordre suivant : - |
Case : 1° toutes les couleurs jaunes; jaune indien, I'ocre. jaune; la |
terre de Sienne naturelle, ete., etc... Case = 2°.les blancs et les bleus. _ L
— Dans le n® 3, tous les rouges; dans le n° 4, tous les verts, et.dans. .
le n° 5, on dépose tous les tons composés, dont nous donnerons plus 7
loin la composition. . .= - .. e - | R




P S ot g PR B A et
DR LR P g

4._.-....:“_.* oY oan

SRR IR JF"; ;ﬁs‘m-’:w-%‘w-**b

iU g e e

I P

20. o COURS CO\!PLEL DE PEINTURE A I HUILL

~

Le récipient aux l1qu1des — Ce 1'ec1plent qui commence seulement:
& étre: connu dans le commerce, et qui a peut-étre un nom particulier;.

est.un obJet si-utile & l'atelier; que chaque artiste est toupurs obligé

d’en improviser un quand il travalﬂe Clest pour cette raison que nous
en conseillons Pacquisition.. : |

-Clest une sorte de table dont le dessus en. {'orme de ]:)assm conuent

une cuvette en zinc,, qu 011 enl(,ve a VO]OIllO pour la neuoyer annd lgs
fioles ou le pmceher ont ete Tenverseés. - - )

o) esl:-a dlre que: ce 1'e(:1p1ent %ert & phcer Ie pmceher les ])outeﬂles
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Récipicnt aux liquides.. .. Table de pose.

d’huile, d’essence, dé vernis; de fixalif, etc:, etc. On y dépose également

la réserve des brosses et des pinceaux qui se trouvent ainsi toujours a

la portée de la main. Ceite petite table est munie d’un tiroir trés utile
pour y placer les compas, et tous les objets indispensables au travail.
Dans. le bas est placée une tablette, qui, tout en solidifiant les quatre
pieds, rend aussi beaucoup de services pour y déposer des objets. Enfin
des roulettes fixées aux quatre pieds permettent un transport facile, en
déplacant ce meuble qui doit suivre et accompagner I'artiste a toutes les
places de Patelier on il s’installe pour peindre. -

' La table de pose ou table 4 modéle. — La table a2 modeéle est indis-
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'pens'lble aux peintres de ﬁoul‘es pour faire poser les modélés; 6n peul:
en nnpromsel" une soi-méme, au moyen d'une caissée renversée, ou
‘1111611\ encore avece deux tréteaux, 17es st sur Iesqtlels on Eplace des

. Mannequin’ arliculé,

planches ; mais la véritable et la plus commode est cellé’ qu'on -
emploie dans les académies. Clest une table trés basse -qui varie de
‘hauteur entre‘cinquante—cinq el soixante-dix centimétres. Elle sert
-aussi d’armoire pour renfermer les - ‘costumes quand la séance est
atcrnnnoc Le dessus de ceite table est munie dunme iablette ronde et

unehe MR s o Siid
Hgle. s
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mobile. C’est une sorte de plateau tournant, comme en sont-garnies les
selles des sculpteurs: Ce systéme.permet de tourner le modéle a droite
ou i gauche, sans-Uobliger- & ‘descendre et & quitter la pose. Une clef
placée sur le plateau permet de le fixer solidement quand la pose est
définitivement adoptée. | |

Les mannequins a,rtlcules — Les mannequms articulés sont souvent
irés utiles pour peindre ou dessmer des ‘draperies ou des costames.
-Quand on fait des portl"uts, surtout des portraus de femme le\wu-

Maquette cn bois,

tion des costumes exige toujours beaucoup de temps. Si on ne se servait
pas du mannequin, outre, u'on fatiguerait souvent trés inulilement le
modeéle, on ferait un mauvais travail; chaque fois, en eflet, que le
modele aurait besoin de repos, les plis du costume seraient changés
en reprenant la pose, et tout serait & recommencer.

Les magquettes en bois. — Les maquettes en bois, sont de pelits

nmnnequins arliculés, représentant des hommes et des femmes. Il y en

a-aussi pour les chevaux, et on nous enannonce prodrunement qui vont
1‘ep1'(,senler des moutons et des vaches. |

Ces derniéres maquetles surtoul rendront beaucoup de services

aux arlistes paysagisles, ou animaliers, quand ils cherchent & composer

un mouvement en faisant une esquisse. ] \lals le prix si élevé de lamaquette
du cheval articulé nous fait craindre que -pendant ])1011 longtemps
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encore, ceux dela vache et dumouton ne soient abordables que pour les
artistes favorisés deé la fortune. | _ o |
On devra toujours, pour cel achat, prendre de préférence les maquet-
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3 ; Maquetie de cheval articuld,
les qui sonl faites comme l'indique le dessin. Elles ont Pavantage de
mieux se plier aux exigences desmouvements recherchés; les maquettes
- qui semblent plus finies ont une raideur quiles rend souvent inuti-
. ‘ Tlisables.

Les porte-cartons en forme d'X. — Il est aussi trés pratique
d’employer les porte-cartons a I'atelier, cela facilite les recherchés parmi
les ‘éludes démontées de leur chassis ou parmilés dessins etles croquis
renlermés dans des cartables. f |
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' La; -chambre cla,lre — Lia chambre cdlaire, voilh le- grand mot
laché !.. S |

I\ous eprouvmns, il faut I’ avouer, une certaine géne pour &écrire ce
chapitre. C’ést qu'en effet, il y a la une question hizarre & élucider.

Porte-cartons en X.

C’est un amour-propre mal placé qui empéche d'avouer quon
s’en sert. Or, il est, dit-on, prouvé que Léonard de Vinci en est

Pinventeur; -il y a donc tout lieu de penser quil s’en est servi,

ot le 1’(,9,L11L‘1l qu 1l a obtenu prouve bien que ce moyen ne lui a pas

.mal réussi.’

Puis, il y a plus prés -de nous, notre grand maitre Millet qui, en
{aisait usage aussi (nous en-sommes absolument certain, puisqu'un de
ces inslruments a éLé trouvé parmi le matériel qui composait son atelier
lors - de sa vente). Or, chacon sait que Millet dessinait comme un
mailre, -et que, s'il:a daigné se servir de la chambre claire, c’est umque-
ment par économie de temps.

En ce moment; il y.a quatre-vingl-dix peintres sur cent qui se servent
de ce moyen mécanique pour faire des croquis et choisir la mise en

, .
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trument demande une pratique assSez. -1'0110-116 pour.i
. qu on I)LllSSO g’ (,11 servir utilement, surtout- pour. .
dessmer un paysqge ou- les ‘1001(18111:5 d’ un terrain S

“par quel cdlé votre dessin est critiquable, faites NERS
Pexpérience suivante : Dessmez un  motif de | \

-
e
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-place-d’un tableau ; si'les dix aulres ne s'en servent pas c’est qu’ils

ignorent 1emstence de ‘cet appareil, ou bien, ‘que lem vue est trop
faible pour qu’ils la fatiguent en regardant atten- L e
tivement dans le pmsme dont elle est munie. R & e (Y
La chambre claire est un instrument utile & | | |
tous ceux qui savent dessiner. Elle leur fait

-gagner ‘du temps, en :ce sens ‘qu ‘elle . donne < la.~ . @&
‘mise en place des lignes principales, ce qui évite |

la peine de les cher_cher. Mais 'emploi:de cet ins- -

inégal, joints aux inconvénienis. des autres 616~
ments, le vent, la pluie, le soleil,.rendent 'em-

ploi de la chambre claire, plus dlﬂl{:lle encore. - H

Nous conseillons aussi:son omplm pour les
raisons suivantes : ) . ‘ _ -
D'abord comme 6118610‘118111(3111: C esl Ie pro-- ' g-%';.-i
fesseur le plus sdr, car son jugement est infail- ~—~ fH
lible ; de plus, si vous voulez vous rendre compte %‘% Ve 3

nature morte quelconque, sans vous servir d’autre =
app'u‘ell que de vos yeux, de volre main el dun
crayon. Quand ce dessin sera lerminé, p]ace/ -le
sur la table de la chambre claire; et vérifiez vous-méme si les propor-
tions sonl justes. Si elles le 5011I; vous éprouverez une joie enliére,
qui-sera la récompense méritée de volre sincérilé; si vous vous étes
trompé, la chambre claire en rectifiant, vous enseignera d'un seul
coup, la juste correction a faire; mieux que ne pourrait le faire le
mmlleur prolesseur, avec force démonstrations. |

La chambre claire est avant tout utile pour gagner du 101111)3 les
amaleurs qui ne savent pas dessiner n’en peuvent rien faire, parce que
le choix de la place et de la distance est difficile & trouver, etexige-des
connaissances de dessin et de perspective, pour ne pas prcndre les
objets de trop prés, ce qui déforme les lignes.

De plus, le dessin fait & la chambre claire a encore: I'inconvénient de
montrer trop de choses, ce qui fait-que les éléves ne sachant pas voir
les grandes lignes déforment tout par des-détails compliqués ou inutiles
‘et mettent beaucoup plus de temps a éhaucher leur étude.

Nous le répétons & dessein ; servez-vous de - la chambre claire
comme curiosité d’abord, comme enseignement ensuile.

-Cel appareil rend deréels services en voyage surtoutlorsqu’on passe

Chambre claire.
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dans une ville, ou dans un village, et que le temps manque po‘ur_

dessiner, 1‘1155‘1111: le regret de ne pouvoir emporter des documents. qui
seraient si utiles a Patelier. '

Avec la chambre clalre. vous éviterez ce regret, car, en dix minutes,
vous pourrez faire un croquls intéressant et juste.

Tous les artistes se servent de la (,hfunbre claire, donc ne pas s’en
servir, cest. se metlre Volontalrement vis-a:vis .d'eux, en Lt'lt d’'infé-
riorité. o ,

Nous conseﬂlerons encore son emploi pour.la raison suivante :

Quand vous aurez-beaucoup dessiné avec cet instrument et que vous

saurez vous en servir avec adresse, vous ne__l emploierez que-irés rare- -

ment, si vous é&tes consciencieux. Il vous arrivera alors en eflet,

d’éprouver un véritable remords en contemplant votre travail, car plus

le dessin sera bien fait, plus vous serez mécontent de vous- méme.
Votre conscience criera tellement haut que vous arriverez infaillible-
: inent a d(-Jc-hn'er ce dessin et & cacher Pinstrument -pour ne plus vous
~en servir. L'amateur qui obtient ce résultat, est bien prés de devenir un
arliste. | |

Description de Pinstrument. — Bien que la plupart de nos lecleurs
- connailssent cet instrument, nous avons pensé qu’il pourrait -&tre utile

Chambre claire,

-d’en donner une dcscrlptmn pour Ies personnes qui n'en auraient
jamais vu. |

La chambre claire n’est en réalité quun prisme en cristal, monté sur
une pelite picce mobile, et adaptée & une lige & rallonges, permettant
par son développement dagrandir ou -de dunmuer la dimension. de
I'image reflétée sur la table. L une des faces du prisme regarde la nature
et, en approchant de I'eeil, de facon & ce que I'angle du prisme coupe
la rétine en deux, on voit, dans un endroit réservé a cet eflet, limage
de la nature, qu’une autre face du prisme renvoie sur.la table.

On place done sur la table, le papier, la toile, ou le panneau sur lequel
on.veul dessiner, et & P’aide d’un crayon, on suit, tous les contours de
'image, comme poutr un décalque.

Il est assez dilficile au début, de suivre les contours, et de voir en
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méme temps la pointe du crayon, mais-avec-un peu d’habitude, on s’y
accoutume. facilement. Pour bien dessiner, et ne pas perdre de vuela = - R
pointe du crayon, il suffit de se placer, de facon a ce que I'image ne se - B

Vi

Dessin-déformé.

montre pJas entiérement dans son ensemble. Il ne faut voir que la partie
que 'on dessine immédiatement, el se placer de maniére que.celte
partie semble trés grise, que les couleurs en soient trés atténuées. Le
crayon peut ainsi monlrer sa pomLe qm flpparaul trés noire et qu on suit
facillement. | |
Il faudra aussi s h’l]nl,ucr dés  le -début, a ne pas Iermcl‘ un oeid, N
comnie on est 0*(,11(,1"11(,111enl, tenté de le faire; E si on a la volont¢ de tenir | -

et SRS
e —Tﬂ?;i

11 :

Dessin bien d’aplomb.

les deux yeux ouverts, au bout de quelques minutes on ne pensera plus
qu’ils regardent chacun d’une facon différente et le travail pourra durer
trés longtemps sans faligue pour la vue.
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I’inconvénient a redouter, ¢’est la déformation; voila pourquoi nous
recommandons de faire les dessins peuts ; de ne pas se temr trop pres
des objets a“dessiner, et surtout de gassurer avant de commencer
4 dessiner : 1°-que le prisme forme bien un angle droit-avec la tige;
2° qu'il est bien parallele avec le bord du papier, ou de la toile sur
laquelle on s’appréte & dessiner. S1 on n’observe pas ces régles, on
n’obtient qu'un dessin déformé sur les cotés et une mise en place dans
la toile, hors d aplomb B o ' "

Si on désire faire un grand dessin, il n’y a pas d aulre moyen, pour
éviter les d@formatlons que celui-ci: Faire: un dessin de la grandeur
d'une toile de six, ou de huit au plus; .cest-a-dire 41 sur 27 centi-
~métres, grandeur de latoile de six paysage, ou 46 sur 32 centimétres,
toile de: huit p‘lyS‘lO‘e " Ge n’est que, lorsqu’on aura acquis une grande
oxpcrlem,e qu’on pourra tenter de faire des dessins plus orands Mais

o dans' ce cas, les d(,formquons
& L étant inévitables, et les correc-
L | tions a faire, devenant trés
nombreuses, il sera utile de
prendre beaucoup de précau-

long de corriger que de dessi-
ner a l'ecil nu. .

Le moyen le plus pratique
el le plus recommandable, de
Pavis de tous ceux quli se sey-

de faire un dessin petit et de

carreaux, pour le grandir au-
tant de fois' quwon.le désire. Ce
moyen quisera décrit plus loin,
estpréférable a tous les aulres,
méme a celui de la projeclion
employé pour les panoramas et
les grandes toiles décoratives.

ke

Lrde

) . La table sur pieds a cou-
Table sur pieds & coulisses portant la chambre . o, Ve
dlaire. - lisses. — La table spécialement
| | ‘consirunite pour la chambre
claire est préférable a toute autre installalion par sa rigidité et les
nombreux services qu'elle rend. En placant dessus la boite & couleurs
elle sert méme de chevalet pour. peindre aprés avoir dessiné. Elle
peut aussi devenir tabletle inclinée ou table & dessin. '

tions, car il deviendrait aussi

vent de la chambre claire, c¢'est

le transporter, au moyen des
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Quel que soit le service demandé & la chambre.claire et & la tablette

apir

Tuable sur pieds & coulisses portant
la boite. |

ad hoc, il est indispensable lors-
que Pappareil est monté . et prét
a fonctionner, de s’assurer: que
toutes. les vis du prisme, de la
tige, de I’étau qui fixe la chambre
claire au plateaude la table et des -

‘quatre pieds de la table surtout,
sont bien serrées. Faule de cette

Ml

Vable suir pieds & ¢oulisses faisant
talile & dessin,

t

précaution on peut s’exposer & perdre par un accident tout un long

travail presque terminé.-

L’hémérographe. — L’hémé-
rographe du commandant . Blain
est une nouvelle chambre claire
perfeclionnée, (_illi_Offl‘Q Iavantage

au dessinateur d’agrandirle format

de ses dessins sans déformalions.

Description.  de U'hémérogra-
phe. — Cet instrument sc¢ com-
pose principalement de deux mi-
roirs spéciaux d’une planimétrie
parfaite disposés avec précision
dans une monture en cuivre (voir

Hémérographe,

le dessin). Lie miroir argenté est percé & son centre. d’'un petit eilleton
qui tient lieu de viseur, lorsqu’on se sert de 'appareil placé horizon-
lalement; il porte 4 sa partie supérieur un auire viseur desliné i é&tre
employé dans le sens vertical. Le miroir, métallisé 4 sa surface supé-



3o COURS COMPLET DE PRINTURE A I HUILE
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rieure, posséde une transparence calculée qui permet de voir le crayon
et-I'objet toujours trés distinctement; il a, en méme temps, Pavantage
de proportionner la lumiére du pqpler et celle de I'image qui se projette
a la surface. o

I’hémérographe n’est pas plus commode que la chambre claire, et :
il faut méme un certain temps avant de trouver le moyen de faire fonc- "‘-!
tlonner cet app'u‘e-il On peut passer plusieurs heures avant de deviner
le secret de la mise en marche, aussi est-il-indispensable de se faire |
donner une lecon par le 111a1"'011f111d quand on fait celte acquisition. : i

"Nous n’aurions pas pal‘le de cet imstrument s iln ‘avait un avantage
marquu sur le prisme de la chambre clalre. Cet avantage réside en ce
qu'on peut adapter & 111(,111(,1'00*1’511)116 une. Jumeﬂe, ce qui permet de
dessiner des détails placés trés loin et de les obtenir beaucoup plus
grands que nos yeux ne peuvent’ les (115111'10 uer. Cela est donc utile en
cerlains cas lorsqu on ne comprend pas la iorm d’une silhouette placée
trop loin de la vue. -

Le compas de réduction. — Le compas de réduction est un auxi- -
liaire fort utile pour aider-le dessinateur qui grandit un dessin. Ce com- S l
pas pour éire bon doit posséder une crémaillére a aide de laquelle on |
régle la proportion de 'agrandissement. Veut-on grandir une fois, une

Compas de réduction. R g f

4

fois et demie, deux fois, ete..., on place la petite plaque divisée a cel | 5
effet sur le chiffre qui indique le nombre de fois gu’on désire grandir
et on serre la vis écrou. Pour se servir du compas, on n’a qu’d prendre
. ?
une mesure avec le coté des petites pointes, el en le relournant, la
proportion exacte de 'agrandissement est donnée par ouverture,des
¥
grandes branches du compas.

Les miroirs. — « Les miroirs pelits et grands sont trés utiles & 'ale-
lier ils rendent des services si fréquents a lartiste qui les consulte,
quon peutallirmer qu’ils sont indispensables. 4

« Le miroir, en reproduisant 'image en sens inverse, montre en les
accentuant, tous les défauts de la construction du dessin.

« C’est ce sensinverse quifait découvrir, on plutdt sentir a Partiste des
rapporls nouveaux ausujet desquels.1l prend des résolutions trés impor-
lantes; s'il s’agit d’une attitude représentée, le peinire qui la voit pourla
premicre {ois exposée en sens inverse, est frappé d'une- foule de rap-

g Ny
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ports etde résultats nouveaux pour lui, et travers lesquels, il reconnail
soit des fautes d’oplique et de perspective, soit des fautes de .construc-
tion, de vérité, de vraisemblance, soit des fautes de disposition et deligne
relativement ala beauté. Le reméde qu'il apporte par des.corrections est

presque toujours heureux, car il est dans le cas d’une personne qui joul-
rait d’une vue de plus, d'un sentiment de plus . que les autres hommes.
Cependant ce serait mal user de cette ressource que de la prodiguer et de

Miroir. -

ne pas la ménagei‘ comme on ménage les bons conseils qu'on réclame,
de loin enloin, d’un ami éclairé.

« Cerlaines précautions optiques doivent éire prises quand on use du
miroir, il peut, selon sa position al’eil et par rapport & I'objet, offrirdes
apparences irompeuses, et déformer 'aspect ainsi produit. Quant anx
altérations des couleurs apercues dans le miroir on comprend aisément
qu’il faut s'en méfier; mais quantau clair-obscur, on peut consulteravee
assez de confiance le miroir. | o ,-

« Un peinire doit avoir dans son atelier un ou deux miroirs roulants,
a pied el & bascule, ce meuble est pour le peintre, je le répéte, comme
pour bien du monde, un ami précieux qu’il.est nécessaire d'interroger
et dont les réponses sonitoujours a respecler. |
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-« ll est trés utile aussi de consulter, mais avec la précaution que sug-
gére le savoir, le miroir convexe, le miroir noir ou pht celui-ci facilite
la perceplion des rapports de tons, et aide a comparer facilement la

nature ou U'objet a I'image quw’en a faite la peinture. Enfin les fautes.de

clair-obscur sont. plus sensibles lorsqu’elles sont présentées dans un
- miroir noir qui, en détruisant ce que la nature a quelquefois d’éblouis-
sant, permet mieux d’apprécier la valeur 1'espective des tons. Mais il faut
y faire bien attention, linfluence du ton noir du miroir peut décom-
poser certains rapports; et ce n’est-qu'avec beaucoup de pebspicacité
qu’il f'mt considérer et juger cet aspect artificiel de 'objet.

»

-« Parnror pE: MONTABERT. »

Le miroir noir. — Les miroirs et la glace noiré ont de tout temps
¢té recommandés et Paillot de Montabert, comme on a pu le voir dans
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Miroir noir.

les lignes précédentes, en préconise Pemploi pour les artistes a 'atelier.
Nous ajouterons que c’est surtout pour le paysage qu’il estindispen-.
sable, dansI'étude des ciels principalement et en général pour regarder,

comparer les valeurs dans les lumiéres (,clflt'mtes (comme les nuages
quand ils sonttrés lumineux), ou méme quand on veut peindre le soleil

dans la toile, comme cela arrive fréquemment pour les effets de soleil
couchant.
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Voici la description d’une glace noire, felle qu’on la: trouve dans le -
commerce, et faite: spccniement pourles paysagistes: : | |

Elle est convexe, trés (prusse ctnoircie en dessous; elle est contenue
et fixée & demeure dans un. écrin muni d’anneaux- qui servent ' a Paccro-
‘cher dans les deux sens, de la hauteur et: de la- largeur. Ces anneaux
sont trés pratiques pour le cas ot on voudrait- dessmer en regardant
dans cetle glace pour y copier la nature qui; s’y trouvant réduite; estplus
facile & comprendre et-a reproduire. Elle rend des services pour faire un
“croquis: raplde mais nous déconseillons vivement de- pemdre en regar-
dant dans cetle ghce, car, en, ﬂtlunuanl tous les tons, elle entrame a - -
-produire une peml,ur(, noire el sans air. ‘ |

‘La chambre noire : O uha,mbre obscure. — La Ch’llll])l‘e nojre est |
un  objet si encom])r'mt que les pelnlres ne peuvcnt songer '15'
Putiliser. : Cest une - curiosité qui
peut é‘bre amusante dans -une pro--
‘priété, dans un jardin, ou-sur une .
terrasse quand il n’y -a presque
rien a faire pour I'installer. Il est
certain que. c'est .une récréation
‘pour les -amateurs et les . enlants.
~qui ne - savent .pas dessiner, car
I'image de:la_nature vient se.repro-
~duire sur une.table disposée a cet

effet,.et on n’a qu'a calquer pour . - .. et 2= ?_'«;k.‘
' . .. N - . L - AN \N'!‘L'Itgy 1T
-obtenir un: dessin’ parfait. Le tra- .

vail est moins. difficile et moins
faligant . qulavec la chambre claire,
on peul. 111(;_1110-p.(',mdlze_,a__l aquarelle
‘sans - dessiner, . parait-il, mais_ cela
ne doit jamais produire qu’'une enlu-
minure enfantine sans aucun.intérét
artislique. L
~ La chambre noire dont voici la
-description ést une. sorle de tente
en toile, 1ndlspensablc pour obtenir |
10])%‘.u11‘1LL nécessaire & la reproduction visible de.l'image ; le dessin
ci-contre axdera a s'en faire une idée. . -
L'extrémité supumeur de .celle tente porte un omnd objectif sur-
monté.d’'un miroir qu'on incline a .volonté el -par le moyen duquel les
objets du dehors-viennentse peindre sur la 1able,placc,e- a lintérieur de
la tente, sans perdre, nileurs couleurs, ni leurs mouvements. |
Paillot de Montabert prétend que pour le peintre de portraits, il v a

Cha_m]n‘c noire.

3
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de précieux enseignements & tirer de la chambre noire et-qielle est utile
a consulter. Pour nous, cet appareiln’est qu'un objet curieux, il estvrai,
mais surtout encombrant et cotteux ; les plus légéres chambres noires

en effet ne pésent pas moins de4 45 kilogrammes etla dimension deleur

paquetage les rend presque. mlpossﬂﬂe A porter pour une personne
seule. Quant &4 son prix qm varie entre 1oo & 150 francs, il n’est pas a la
1).01‘[66.(16 ])ea_ucoup de jeunes artistes. :

De Patelier du peintre. — Le choix d’un local et la situation du (,hassm

qui I'éclaire a une 11111)011'1110(3 considérable, on peut travailler-partout et

s'accommoder d’un endroit quelconque, 101‘sq u’on ne peint que des études

pour apprendre et que le cheix du sujet ou de I’éclairage est indifférent.

Il n'en est pas de méme pour un.artiste qui, ayant appris son art dans
les ateliers des professeurs, se trouve en possession d’un savoir qui lui
permet de s’essayer A faire une cuvre d’art en peignant un tableau (nous
dirons auire part quelle est la différence entre un tableaun el une élude?.

La quesllon de l'atelier est donc trés importante. Il est difficile de se

pronomncer calégoriquement sur la question de l'orientation du chassis;
il y a pour cela beaucoup de raisons. Si I'artiste qui a I'intention de se

faire conslruu‘e un atelier, dispose d'une fortune suflisante pour choisiv
un terrain et y- faire élever une construction spécialement destinée & cet
usage, une foule de quostlons se trouveront élucidées. Mais 1l n'en esl
pas toujours ainsipour les-artistes etnousallons donnerles conseils que
notre L\pemence peut {ournu' Supposons donc que Partiste heureux
dont nous venons de nous occuper, {asse construire un atelier. La pre-
miére des conditions sera de faire batir un sous-sol trés clair et d y ¢lever

dessus Patelier.

L'atelier doit donc stre au rez-de- chaussée, pour plus de commodité.
Le sous-sola, entre aulres avantages, celui d’empécher Ihumidité de
pénétrer dans I'atelier et celui de permeltre le placement-des trappes
dans le plancher et linstallation d'un chevalet & contrepoids ‘pour les
grandes toiles. Le rez-de-chaussée facilite aussi 'accés de Patelier aux
personnes ageées qm y sont amenées l)OLll’ {aire pundre leur poru‘alt il
permet Uentrée des grandes bordures qui n’ont plus hesoin d’étre démon-
tées- en qualre parties.comme l'exigent les ateliers situés aux élages
supérieurs et il offre encore 'avantage de pouvoir faire entrer des ani-
maux, tels que chevaux, poiu' les portrails équestres, vaches, moutons,
(,hevres, etc..., pour les punlres animaliers.

* L’atelier ne sera jamais trop grand! L’architecte a donc toute latitude
et il-le construira suivant les ressources dont il dispose. 1l est trés im-
portant de faire édifier, & coté de l'atelier, une sorte de serre, ou atelier
entieremenl vitré. Ce local servira & peindre des figures pour les
tableaux de plein air, il est indispensable a cet effet, en raison des reflets
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que; prennent les ombres en plein air. Dans un atelier ordinaire, le jour

umquc, donne des ombres uniformes monochromes el souvent dures.

- 51 une piéce, servant d’antichambre est 111d1spensf1bl(, pour précéder
I’atelier, un salon 'd’exposition est-aussi-fort pratique ; 'artiste a besoin

“de sthude ct de recueillement, et nedoit pas étre enn butte a des crﬂ;lqu’ég

ou méme A des observations, quelque justes qu’elles pmssent'(,u?e
pendant le cours de I'exécution de son ceuvre. Lie moindre avis, la plus
légére allusion peuvent le troubler et modifier sa conception; un avis -
peut servir quelquefois, mais il est toujours pr(,JudlCla])le a 101‘10111'11110
de I'euvre quand il est donné trop 1ot. , .

‘Le salon de réception altenant A latelier est donc aussl nécessaire
que Iatelier lui-méme puisqu’il permet de ne montrer que ce qu’on.
désire faire voir et quand on le juge opportun.

Si la -construction est élevée sur un terrain qui le pel‘met c est—a-

“dire g'1l n’ y a pas d’ mconvcmenw de voisinage, 11 sera nécessaire de

ménager de 0'1‘&11(1@5 baies \*] lrées aux quatre poml.s cardlnau\ loutes
ces prises.de lumlu‘e seront. 501oneusement closes de volets.a compar
timents ét s’ouvrant 1301(,111011_1, pour ne donner que la quantité de
lumieére désirée par Dartiste. L’aération en sera bien combinée ainsi
que le chauffage. Gomme accés, il est indispensable de ménager, en
plus des issues ordinaires, une irés grande porte d’entrée s’ouvrant

-aussi de plaip-pied avec T'extérieur. En un mot 'artiste doit pouvoir
faire entrer une charrette ou une batterie d’artillerie dans Yatelier; s'il

le désire ;. voila Patelier 1déal. . o
L’atelier pratique du plus grand nombre est certainement heaucoup
moins confortable ; mais, malgré cela, il peut étre trés agréable et aussi
infiniment commode pour les exigences ordinaires. -
Voici les condilions importantes et mdl'%pensables a4 son 1inslal-
l'tuon

L’atelier ordinaire indispensable. — La-dimension d’un atelier ordi-
naire doit &tre, au minimum, de six métres de largeur et de huit metres
de profondeur. La hauleur ne devra pas mesurer moins de quatre métres
cinquante. |

Le chéssis, placé au nord et dans le sens de la largeur, mesurera
quatre métres de largeur sur deux métres cinquante de hauteur. Un
rideau de percaline verte et bien doublée, glissant facilement sur une
tringle, permetira de modifier la Iumiére et de n’en prendre que ce que
'on désire. Le jour pris au nord est celui qui est adopté généralement,
a cause de sa fixité, mais il a Pinconvénient de donner une lumiére
froide qui rend latchor triste et empéche l'artiste de faire coloré. Si le

jour est en plein nord, les murs de Patelier devront étre peints d'un
ton chaud, comme il sera démontré plus loin.
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Le jour pris un peu au midi est plus chaud, plus coloré et, malgré

lin¢onvénient du soleil en été, il est-trés agréable. .
' Lepur pris auw plafond de !’ ‘lteher est 111chspensa])le en certains: cas;
il sera donc nécessaire d’en installer un quand les exigences de la cons-
truction ne s'y opposeront pas. 1l n’est pas absolument nécessaire que ce
‘chéssis soit trés grand, mais s’il peut avoir trois- meétres sur deux, .cela
‘ne sera pas_de trop. Un systéme'de trappes & couilisses séra Ll’l])ll pour
ouvrir et fermer le 30111‘ du ‘plafond a volonté au -moyen de cordes
“comme- célles’ doni onse-sert pour les 1’1deaux de tenture FREE

Lexperlence nous a dumontrc que- ces. sortes de I,1"1ppes ghssant
d‘lllS les ‘rainure s “de -bois, avaient souvent lmconvuuent de mal fenc-

“tionnér. La raison-en vient-de ce; que le bois @st sujet & des retrails qui

(1L1‘&110811t1a]L18l'100 au pomt de laisser sortir le: p'ume'lu de. 1‘1 tl"lpp(,
“dans hquelle il fonctionne ‘et--on court Te - msque de von‘ un- jour
SLCh‘lppEl‘ 1out a ifut ceLtn tmppe qm en tombfmt peut causer. des
d(,gats irrémeé sdiables. La ‘meilleare - mepc se- construit-en -fer; ce
‘sont deux ]Jandes dé fer, sur lesquelles glisse. le panneau de la

‘l_ra_ppe. ‘construit ‘avec un’ chdssis de-fer et -des- feuilles ‘de: tdle . o
-'-c]-é5'friilc Le.ghssemenL pour. & slre p'u‘f'ul doit- étre & chemin de. fer,

¢’est-a-dire - & roulement de galets. Constrmte dfms ces (,ondlllons,

-1¢ “hon 10110[101111@111(3111, de celte trappe estl’ ‘ISSUI‘(_, On . peut aussi: se.

"contenter d(, sunples rideanx aux lieu- ét- plaue de , la-trappe, mais
-ils ‘ont 1111(,011\’(,111011L de lalsger passer- le JOUI‘ “lout autour, quclques
pru'auuon% que l'on prcnne et la buée eccasionnée par lav chaleur du
pode -en hlvcr, au a vite détériors les rideaux qui fonctionineront mal.

Péinture_ des murs de V'atelier. — Les alcliers éclairés au nord
devront éire peints d'un ton clair et chaud composé-de noir, de hrun-
rouge et de blanc; ces peintures se font généralement & la colle en
raison du bon marché de ce travail et aussi & cause du ton mat
trés agréable quil donne. On peut aussi les peindre tout-autrement, si
on veul, et méme coller du papier de tenture, d’un lon uni; mais.ce der-
nier moyen a I'inconvénient de laisser la trace de tous.les objetls qui ont
¢é acerochés pendant quelque temps au mur; voici pourquol : la con-
leur du papier s’efface a la lumiére, sauf aux endroits cachés par les
tableaux, -ou tout autre objet accroché. 11 en résulte que laspect de
Iatelier devient horrible quand-on déplace quelque chose..

Des différentes maniéres d’dclairer le modeéle, — Les ateliers ordi-
nairespeuvent se préter facilement & touies les combinaisons d’éclairage,
“sauf celui duplein air (il sera dit pourquoi, quand nous- e\pllqueron% la
‘maniére de peindre le plein air). |

Si on désire une lumiére violente el des ombres vigoureuses, comme
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celles qu'alfectionnait Ribera, le peintre espagnol, ou son grand émule
Ribot, le peintre francais notre contemporain, voicl une maniére de
s'installer pour l'obtenir :

L’atelier sera tenu dans une obscurité absolue, ne laissant qu'une
ouverture nécessaire au passage et a l'ajustage d'un conduit en bois
léger, fait de quatre planches comme les gros tuyaux d'orgues; ce con-

lustallation pour éelaiver le modéle d'une fagon spéeiale,

duit canalisera la lumiére, s'il est permis de s'exprimer ainsi, et n'éclai-
rera que l'objet qu'on veut voir en lumiere, laissant tout le reste de
I'atelier dans une obscurilé profonde.

Un sccond conduit, tout semblable au précédent, donnera la clarté
sullisante pour travailler, sans causer des refllets dans les ombres des
objets qui posent. i

Les greniers. — Les galetas. — Les mansardes, avee leurs chissis
a tabatiére peuvent suppléer a ce genre d’éclairage si la piéce est suffi-
samment vaste, et si elle posséde deux chdassis, I'un pour éclairer le
modele, lautre pour donner un jour suffisant & la personne qui travaille,
Mais généralement ces picces situées dans le haut des maisons de
rapport, sonl tres pelites ou trés basses de plafond, et on ne peut y
peindre que des natures mortes ou des porlrails assis.

Les piéces communigquant dans 'atelier ont une grande utililé et
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sont indispensables lorsqu’on veut peindre des effets de nuit ou de
lumiére artificielle, ou'])ieu- encore des scenes de genre. ou des pei*son—

nages éclairés par une lampe. Elles permettent, tout en faisunt poser

les modéles sous Péclairage désiré, de rester soi-méme dans I ateher et
de travailler avec le jour 01‘(1111111’(3 de celte piéce. o

Pour en finir avec ces descriptions, nous terminerons en recomman-
dant encore de donmer le plus d’ espace possible & la piece adoptc,e pour
servir d’atelier, car on cst presque toujours obligé “d’ dtre placu trop

prés da modéle pour bien le juger dans son ensem])le el ¢’est un incon-
~vénient qu'il faut avoir soin d’éviter. En se placant trop prés, on aper- -
 coit hnt de- dc,tfuls qu 'on a peine a saisir la forme générale, ce qui .

. - - emp(,che de bien proporllonner le
i TR | dessin et d’apprécier justement les
valeurs. Neus reviendrons longue-
ment sur ce sujel dans les chapitres
“qui traiteront de I'exécution.
loul(,s les plu,(,b d'un apparte-
ment peuvent servir d'atelier 4 la
LOlldlll()ll qu’elles soient trés légére-

nord, ce qui, malgré quelques in-
convénients, est encore Porientalion
la plis généralement '1dopl(,e 11 est
‘bien ‘entendu que la picce deslinge a
Patelier ne sera ¢clairée que par un
jour unique, les aulres baies, s'ily a

plusieurs” fenélres, seront rigoureu-
sement condamnées par des volels
opaques

Le ‘poéle. — Le choix d'un poéle

car il a une lrés grande importance
dans Datlelier, surtoul si on veut
faire poser un modeéle nu. 11 faul
prendre un sysléme a combustlion
Iente, de facon que Darliste n’ait
pas le souci de son entretien avec
la crainte de le laisser éleindre.
1 {faut aussi que la chaleur de l'ate-
Podle. lier se maintienne également pour

. "~ que le modéle ne prenne pas {roid

et anssi pour (u'il n'ait pas (rop. chaud. La trop grande chaleur

ment 01‘1011[@@5 aul 1111([1 ou en p]em-

ne doit- pas étre livré au hasard,

cooe— KT
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fait 1'011011* les chairs et le chano ement de coloratlon g(,neralt beau(,oup
le pemtre.

 Les tables. ;-'PILiSie;irs tables g,ont ulllesdansl’ateliel ; des sicges

Table posdée sur tréteaux.

de toules formes sont indispensables pour 1cs modclcs qul posent
et pour le peintre qui tmvalllc. = ‘ '

i

i\ ilbié ‘pliante,

Ies siéges' = Les swoes de travall ont ])csom de varier de hau-
leur quand on ne pogsudc pas un chevalct A (‘011L1°01)01ds et qu on peint
un grand tableau.

Le tabouret trés. haut est aussi 111(1151)0115'1])19 que le pel,ll, banc.
La chaise est prathue
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- 1.es caisses. de. tous genres. ont leur: ulilité. On: s’en. sert pour:

~

Sicges divers.

monter dessus en y ajoulant des sieges alin de peindre plus haut.
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Sclle de fer., - | ' Paravent.

‘Ce qui -ést utile et pratique,..par excellence, ’est une selle. de
fer rembourrée, comme celle dont on se sert pour monter 4 bicyclette ;
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ce- siége permet de- se 'déphcei"’facilement ~de travailler presque
debout Comme  on est moins confortablement assis, on.se. déplace et

se recule plus souvent ce. qul est necessalre pour volr: leffet a la

distance voulue. : o . |
- - Certains artistes dont le temps est- premeu\ n'ont d‘ms leur qtcher,
qu'un seul siége, fait comme celui qui-vient d’étre déerit. Cette selle a
pour eux- lqwntaoe de ne” pouvoir étre offerte & un. visiteur et;: (301111113-

? lateher n’en possede pas d autres, Ia ﬂsue se trouve ‘1])1'egee

Les pa,ra,vents — Les pal"wents 801‘11 uuhsbs trc,s fruquemmcnt‘.

pour ‘différents emplms et sont nécessaires pour. placer les. draperles.--

qm servenl, de ionds ‘m\ porLr‘uLS 11atu1‘es 11101‘les ete.. Leur d(,pla-_
cement I'lcﬂe permet de donner fm\. fonds le 1"ecul d(,,su’e et I (,cldu"loe‘-’

J g ¢ 11(JCBSS'111‘

La lampe et.ses reﬂecteurs - Une l’tmpe & une 01‘a11d 1)1,115‘5’11108‘

d LCl'l]l"lDO est un outil don[ I atelier doit éire poul'vn ; tous les SYS[LD]GS-

Lampe-avee son réllecieur. . - Lampe Iixe.. .

peuvent dtre employos en attend'mt ’éclairage au gaz acctylcne qul
parait-il, ne change pas lcs tons des couleurs et va permetire aux pein-

tres de 11"1\"5111161‘ le 3011' ou de 1‘emplacel‘ par cette lumiere le jour

d(,fectueu\ des Jourm,es ‘de décembre.

- Une lampe fixée'au-plafond, mais pouvfmt aussl se déplacer est infi-
niment commode, pourvu qu'elle soit munie de deux Sortes de réflec-
teurs se changeant & volonté.

Les selles . de sculpteurs. — Une selle trés-petite et trés basse pou-
vant se placer sur une table sera utile pour travalller le soir avec une:

[
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lampe, qu-'ulcf pour Occuper lés loisirs des longues soirées, on modé-
lera des animaux, ou des figurines servant a f’ure des esqmsses comine
nous l’e\phquerons dans un chapltre spécial.

-

St -ﬁ‘-*—"-ﬁ—:;‘" *;f:—f"}f’}"’/
R e — "‘__#‘ - N e """:*—-—”:{--r- A

M\\

Sclle de seulpleur pouvant se poser sur une {able.

Une selle plus haute servira dans le jour et.pour les études plus
importantes comme il sera dit autre part. "

La plastiline. — La plastiline est une terre & modeler qui a 'avan-
tage de me pas sécher; elle supprime done le soin d’y appliquer des

linges moullés dont l'oubli pourrait avoir de graves conséquences. 11

sera bon.de s’en procurer un pain assez fort, cing ou six kilos au moins.
On verra plus lard, combien il est indispensqble aux peintres de faire
un peu de .modehoc pour aider la mémoire, quand on cherche un mou-
vemenl ou une 101‘111@ d’ombre e porlée.

11 sera utile aussi de conserver une réserve de pelites caisses et boi-
tes en bois et en carton de toutes dimensions, pour aider & la construc-
tion des maquettes, pour les esquisses. On verra plus loin ce qué nous
disons-au sujet des esquisses.
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Des porte-manteaux. — Des porte-manteaux seront installés aussi
dans les endroits favorables pour accrocher les costumes, les.chapeaux, -

les draperies, etc.... si indispensables a tous les peintres.

i

I

Selle de seulpteur sur pied a coulisse;

‘Toiles, panneaux, cartons et papiers préparés pour peindre. —
On peut employer tour a tour, LOllCS,’l)Elll]lC'llIl\g (,‘u‘Lons el papie_rs pré-
parés pour la peinlire, voire méme le papier ordinaire non préparé.

L’emploi et le choix de P'un ou de l'autre dépend de ce qu’on a l'in-
tention de faire et du degré de force de I'éléve ou de T arLlsl,(-,.

Pour un débutant il est plus économique de peindre sur le papier
préparé et prélérable aussi de le préparer soi-méme, en lui donnant une
couche de blanc pur si celui qu'on-a acheté esl préparé en jaune, ou
])i,en,. en donnant deux couches de blanc sur un papier. un peu fort, qui -
naurail encore subi aucune préparation. Les études sur papier peuvent
ensuile se coller sur des cartons, des panneaux ou des toiles, si on veut
les conserver indéfiniment sans d‘lno'er d’ ‘llLLl‘al,LOll on nomme cclle
opération maroufler. |

Pourun arliste, le papier ne sera utilisé qu'en cas de voyage, parce
quil est facile de le transporter, quoique la toile non montée sur chas-
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sis _soit _encore préférable. Certains artistes lorsqu’ils - voyagent, font o
“aussi des.études rapides sur du. papier gris non préparé. La pite.en . L
absorbant le liquide permet les retouches immeédiates qui facilitent
le\ccutmn, il est facile d’en faire Pessai, cela est toujours instructif. |
- La toile ordinaire, sur chassis ordmalre est la plus généralement o & _,g
employée, toujours en raison de la modicité de son prix. Il est d’ailleurs '
trés facile de transporter une toile ordinaire sur un chéssis & clés et au
besoin de doubler la.toile ordm'ure par une toile fine. ) |
- Il est pr(,{(,rable de choisir; pour pelndre des loﬂes panneaux, car-
- tons ou papiers apprétés d'un ton gris clair-ouméme appréiés en blanc
pur. Les appréts d’un ton. plis ou moins foneé ont I'inconvénient de
- faire noircir 1‘ap1dement les pemlures surtoul lol*squ elles sont peun char-
“gées de couleurs, comme cela se prodml dans les esquisses ou dans les
poc]mdes exécutées vivement. La toile fine sur chéssis a clés est préfé-
rable comme SOhdllL d’abord elle est moins sujelte a se crever dans
un choc, le ussu (,lant plus fort; elle a, de plus un avantage trés grand, s
celui de pouvoir se retendre quand clie est détendue, sans qu’on soit T
“obligé de la reclouer, ce ‘qui-est un travail assez long et méme diflicile, R
-qufmd onn’'a ni la prauque ni Poutil nécessaire. o o
chsone en passant, que cet oulil est une pince dentelée, comnie celle o *

dOIll, be servent ICS ouvmers lﬁl)lSSlLl‘ pOLlJ.’ tendre les (_‘[OHLS et les
8131'3 ‘

U A B

s omps e, v e WO T

Lot e

Pince dentelée,’ } C e !
. f ;
il est done nécessaire de posséder une pinte, comme celle que #
repr{,sente le dessin, puisqu’elle sera souvent m(\?;pq.u‘s'l le i lateher'
ces pinces se {trouvent chez les marchands de qumf"ullcrle

i
I

Le chassis & clés. — Le chassis a clés est absolument mdlspensable
pour les toiles de grandes dimensions qui se détendent iou]ours et
finissent par flotter comme un drapeau. Dans cet état, il devient i impos-
f e sible de peindre dessus. C’est alors.qu’on la retend au moy en des clés
oo -pl*wces dans les angles du chassis. Ces clés sont des coins qui entrent
S - dans le. chassm 5 quand on les frappe, ils écartent les parties du
%.:3_{,5 ‘ chassis, qul, en s'¢loignant, retendent la toile.

C | | Les t01Ics de petites dimensions, depuis le numéro un jusqu'a la_toile
SR de douze, peuvent se passer de ch,s car e,lles se détendent 1"11'(,1118111:

e ——t— . —
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Si tous les tableaux de v'tleur ont des chassas a clés, méme les plus
petits, c'est ‘tout snnplement par coquelterle car cela seul leur donne
déjaun aspect riche et précieux. | o o

On se sert Lgalement de panneaux pour pemdre de petlts tableaux ;

~ Chassis A clés.

ces p'mncau\ se font avec.toutes les essences de bms : peuplier, noyer,

chéne, acajou, érable, citronnier, etc:.

Quand on les emploic pour de 01"111(1@% (hmensmns on les renforce
Y lcnvurs au moyen d’un- parquetage,. poui-qu’ils, ne’se 1011(1011L jamais
sl qu’ils soient en mé¢me temps solides et luxueus.

Nettoyage et conservation des outils. — Le nettoyage des brosses
et des pinceaux doit.se faire avec soin, chaque fois qu'on cesse de tra-
vailler. - | |

Les pinceaux doivent étre I'objet de soins particuliérement. attentifs,:
car, si on négligeait.de les neltoyer ils deviendraient durs et ne ren-
draient plus les services qu'on atiend de chacun d’eux. Quand on peint
tous les jours,.il sulfit aprés chaque séance de laver-les pinceaux dans
I'essence de téréhenthine contenue dansle pincelier.

Quand les pinceaux ont été lavés dans Pessence, on les essule avec
un chiffon, en pressant les poils de bas en haut, afin de leur donner la
forme qu'ils avaient, étant neuls et qu'ils.doivent garder.en séchant.

‘Si les pinceaux ont été quelque temps sans servir, ils seront devenus
secs et impropres & tout service. Dans ce cas, il faul les savonner. avec
du savon noir.en péte, puis les essuyer et les laisser sécher quelques
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406 COURS COMPLET DE PEINTURE A I’HUILE.

heures, ’l])l‘eS Iesquelles 1ls atiront relrouvé toute leur souplesse
primitive. . ' | |

Les brosses peuvent se nettoyer de la méme facon ; cependant;, il
est préférable de les savonner aprés chaque séance. Les soies étant
plus fermes et plus fortes que la martre, il ‘11’y a pas a4 craindre l'incon-

- vénient de les voir devenir-trop 111olles ce qul ftrrwerall, 1111111anquflble-

ment pour les pinceaux qui seralient savonnés chaque jour.

- Le savonnage pour'les brosses a lfn“ull.age de les aC;souphr an
point de les conserver ])onnes 111(1(,[1111111911[, el de les rendre uLlhs'l])les
J)1e11 Ionotemps qpr(,s que Ia ﬂeur en a été usde.

!

Nettoyage de la palette — Quand on a terminé la séance de pem— :

ture, il est nccessnre de nelloyer Ia p'llelte avecg beaucoup de soin.-A

1'ude d’un couteau A palette droil, on enlévera d’abord les couleurs

impures qui adhérent aux couleurs propres, et on les déposera sur une
pariie de la 1)’1161[9 en ayant soin de -hien essuyer le. coutean chaque
fois qu’on s occupera d’une couleur différente. Puis, lorsque toutes les
couleurs auronl &té débharrassées des impuretés, on enlévera les lons
qui auront servi 4 'étude; cnsm[e, al'aide d’un chiffon, sur lequel on
versera quelques gouttes d’essence de térébenthine, on essuiera la
palette jusqu’a ce que le bois 1‘(,'11)1)11'511996

Une propreté et.un soin extrémes sont essenuels pour obtenir des
tons frais. -

Quand la 1}"11‘(—51‘[6 aura 616 ainsi débarrassée des couleurs lllu[lILS on
la renfermera dans la hoite, pour que les coul(,urs quisont restées dessus
séchent moins vite. |

Si on laissail la palétte chargée pondfml plusieurs jours sans s'en
servir, les couleurs sccher'uent, elon ne pourrait plus les employer. Le
siceatif qu’elles contiennent agissant en eflet aussitot que les couleurs

sont exposées a lair ; il se formerait une peau qui les recouvrirait el

qui augmenterait d'épaisseur avec le temps, jusqu’a ce qu’elles soiént
totalement séches et durcies. _

Quand on a laissé sécher les couleurs et qu'on veut s’en’ servir, on
refait la palette en débarrassant chaqnc LOL’[IG[II‘ de 'enveloppe qui la
recouvre. |

On se sert & cet effet de la pointe du couteau & palette, & Paide duquel
on détache cetle pulpe en la coupant tout autour. L’intérieunr apparait
alors frais.et souple comme le jour ot la couleur est sortie du tube.

Réparation des toiles. — Quoique les toiles tendues sur chassis
semblent trés fragiles, il n’arrive que rarement des accidents sérieux
méme dans leur transport em voyage, ou les employus des Compfx—
gnies de chemin de fer, les voiluriers, garcons d’hétels elc... n’ont
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pas toujours le soin. qu’on aurait le droit d’ qttendre d eux. 11 est vrfu_
que Partiste prend g 0(,11(,1"1lement plus. de soin de ses dtudes que de lui-
méme et qu ’il. les protége de toule sa vigilance. Quoi -qu'il en soit, il
arrive. souvent que des conlusions se produlseut dans les toiles qui en

demeurent bossuées, qmnd ce n'est pis. Pour ce sunple accident, 1l -

suffit de. mouiller légérement I'envers de la toile': I'eati- en. delremp'mt
la colle retendra le tissu et la toile deviendra quss1 pl'me qu ‘avant
I'accident dés que tout sera sec; si le ChaSSIS esl mum de cl(,s 11 sera ‘
ulile de Ies chasser lugcrement avVeC Uun lll’ll‘l,e'ul ' :

Toile erevée. — Lorsque la toile sera crevée séricusement, voici
ce quil faudra faire pour la réparer : poser la toile & plat, Ia peznmm en
dessous, sur un marbre quelconque, 1,'1])10 ou dessus de meu])les & d{Jau

Toile crevée,

de marbre, une table en hois suffira, pourvu qu’'elle soit bien unie, sans
trous, ni saillies occasionnés par le désassemblage des bois ou toule
aulre cause. | | L | | .
On commencera par rapproch‘er les lévres de l'aceroc, en ayant soin
de ne pas couper les barbes occasionunées par lés fils de la toile. Cela
{ait, on prendra un morceau de vieille. toile, irés vieille, la plus vieille
possible (la grosse toile & torchons (]U’Illd olle est bien usée est pré-
{érable & toute autre). La toile dite : oile & coller dont se servent les col-
leurs pour tendre les papiers dans les appartements, est aussi trés bonne
pour faire ce travail. On coupe un morceaun de cette toile, en -'1}”‘['1111 soin

- qu'il soit de quolquos centimetres plus 01'and que la partie trouée et

puisse la recouvrir, en débordant tout autour de un a deux centimétres.
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Si cette. opération se pratique dans I'atelier du peintre, ous'il a toutes
les facilités désirables il prendm un récipient quelconque et y fera
fondre un morceau de cire jaune, comme celle qui sertd frotter les par-
quéts. Quand la cire sera liquide il y trempera la plece de vieille toile,

‘et Pappliquera ensuite sur la parl,le crevée, en ayant soin de bien lisser

et ‘11)1’1[11‘ le tout avec un fer a 1"epasqer le linge. Si on ne. peut faire

'fondr(, la cire, il faudra en raper un peu, a 1a1de d’'un couteau. La cire
~en pelites parcelles minces sera placée entre la toile du tableau et la
piéce employbc a la réparation, on fera chauffer le fer a I‘GP’ISSGI‘ et on
Tappliquera ensuite sur le tout. Le fer fera 1011(11*@ la cire, qui, en péné-
“trant. dans les deux tissus, rapprochera les lévres de la plaie. La plupart
.de ces réparations demennenL invisibles pour un cil non prévenu.
Mais, si par la nature de Pobjet. qui : a causé l’accident, il restait trace de
la partie trouée par des cavités laissées par la peinture enlevée, il serait
facile ensuite d’enduire ces pores avec du blanc d’argent, & 'huile ou &

la ¢ colle, et qu'md cel enduit serait sec, il n’y aurait plus qu'a procéder

au raccord des tons. \

Celte opération qui prénd de 'imporiance dans une description, n’est
qu'un jeu pour celui qui en a la pratique.

‘Nous pouvons ajonter un conseil qui. est le {ruit de expérience et
de 10])5@1‘\?’1’[1011 :

Si on hlsse toml)el‘ une tloile s ans essayer de la retenir, clle se f(,r
])e'ulcoup -~1no1ns de mal c’est en voulant ‘éviter un. accident que chs

souvent, et prebquc toupurs ‘quand il s’agit d'une toile'qui tombe, on
augmente les dLO‘alS

La hordure et le ca,dre d’un ta,hlea,u S— Le choix d'un cadre est tou-
jours une trés. 11111)01‘1,'1111.6 opération, en ce sens qu il peul avolr unc
aclion d(,g'lstreuse sur leflet de la pemnture.

Le cadre esL au table'm ce que la toilette est & la femme; ce qui

sied a la brune va mal a 1'1 blonde; ce qui avaunlage la femme petite et
‘mince,: nuit & [afemnre grande et 101‘LL,. -

11 ne peut donc y avoir dans le choix des élofles comme dans le choix
d’un cadre, qu'une question de goiit de la part de celui qui doit prendre
cette .décision. Il y a aussi la mode, le golit du jour, pour les cadres,
comme pour les robes; mais ce qui est.au-dessus de toutes les modes, ce
‘qui doit préoccuper le peintre avant toules autres considérations, c’est
laspect sévere ou gai, simple ou compliqué, austére ou pompeux, sul-
vant. le .tableau qu'il va encadrer. Quel que soit le motif qui détermine
Lartiste .dans son choix, il est nécessaire, indispensable méme, qu'il
-encadre son tableau, pour se rendre compte de I'ellet des. colorations et
.de la-perspective. La:plus:belle toile du plus grand maitre sera toujours
plus belle dans un cadre savamment approprié.
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Bordure provisoire. — (Quand on termine un tableau, il est néces-
saire d'avoir le cadre, ou tout au moins une bordure provisoire. En
effet, on sapercoit toujours, quand la toile est bordéde qu’il y a des choses
a modifier, des détails & simplifier, des noies a éteindre ou a exalter; en -
un mot, le cadre termine Pceuvre, et montre souvent qu’il est inutile
d’ajouter, ou de détailler telle pzifl;ie qu’on se proposait de compliquer
p;ii'- des détails surperflus, presque toujours nui‘s_ibles_ a la bonne Zenie
de ensemble. =~ | _ ' . o

La bordure provisoire peut se faire tout simplement.avec quatre
planches de sapin huilé. Cet encadrement, suivant le ton général de la |
peinture, est souvent trés sulfisant, mais aprés en avoir fait l'essai, il
est lacile de le dorer & peu de frais, si cette opération semble utile. On
{ait soi-méme cette dorure, quand .on nese trouve pas i proximité d'une-
ville ou qu'on n’a pas la facilité d’employer un ouvrier doreur. -

~ Pour bronzer, il suffit de vernir le bois avec le premier vernis venu,
le vernis gras a voiture est cependant préférable, et pour Iemployer
facilement, il sera utile de le couper par moitié avec de l'essence de
térébenthine, Quand le vernis
sera presque sec,mais encore tres
poissant, on étendra le bronze
dessus, en se servant d’une patte
de lidvre pour élaler la poudre
plus uniformément. Le cadre peut
aussl se bronzer en dé'tl‘empant
le bronze dans un vase quelcon-
que, au moyen d’une eau forte-
ment- gommée; on prend cent
vingt-cing grammes de gomme
arabique pulvérisée; on la fait dis-
soudre dans un demi-litre d’ean
froide, el on ne prépare le mé-
lange qu’au {fur et & mesure 'qu’il
devra étre employé. Si le bronze
restait trop longtemps dans 'eau

gommée avant d’étre étalé sur le Chauffage de l'essence.
cadre, il se ternirail par le vert- )

de-gris qu’'il formerait et n’aurait plus un- brillant aussi vif. On peut
¢taler le bronze ainsi étendu d’ean gommée, sans faire aucune prépa-
ration au préalable. | . R

- S1 on veul assurer-une longue durée & la fraicheur de celte
bordure au bronze, il faudra faire fondre deé la cire vierge dans de
Pessence de térébenthine et passer une légére couche de cet encaus-
tique - sur toutes les parties bronzées. On aura soin de laisser sécher

p .




50 COURS COMPLET DE PEINTURE A L'HUILE

quelques-heures et on {roitera 'encaustique avec de la flanelle, ou on
le brossera avec des brosses {aites spunalement pour Drosser. lulcaus—
thue des meubles.

Pour.fondre la cire 11 suffit de 1‘1 casser en pelils morceaux et de

“placer le récipient sur un feu de charbon de bois en ayant soin de verser

Pessénce de térébenthine avant-de metire le vase sur le feu. 1l est utile
de choisir un vase qui puisse contenir une quantité triple de celle

- qu’on veut prcparer.\ L’essence étant trés 111Hamma])le, il .est indispen-

sable de I'¢loigner le plus possible du feu en la protégeant par la
hauteur du récipient restée vide. . oo

- Pour plus -de précaulions, il sera bon de faire cetlie prép‘u'ation a
I"air libre, si'le feu prend a l'essence, on en est quiite pour recom-

‘1NCIICEY A pr es que tout a été consumé.

La dorure au cuivre en feuille. — Cette dorure se fait comme la

dorure a Vor; la seule différence c’est que les.feuilles sont en cuivre et
reviennent. & bien meilleur
marché. On achéte des liorets
de curore, comme des livrels
“d’or; ils se vendent chez les
marchands de couleurs ou
chez les batteurs d’or, dans
les grandes wvilles. Pour
apphquer les feuilles de
cuivre il est nécessaire de

préalablement avee une cou-
che de peinture es maigre,
c'esl-a-dire, ot 1l entre,
comme liquide, Dbeaucoup
plus d’essence de lérében-
thine que ’huile de lin.
Celte couche peul avoir tous
les tons possibles, mais il
est préférable qu’elle sml
donnée en blanc pur.

Si le bois offre des rugosités ou des trous, et qu'on désire obtenir
un cadre plus beau, il est nécessaire de faire une préparation a la colle;
voiel comment on s y prend : :

On cassera des pains de blanc de Meudon (on ditaussi blanc I'E Espagne).

On-les pulvérisera a 'aide d’une houteille qu’on roulera dessus, on
tamisera ensuite avec un lamis en -toile métallique, ou, a défaut, une
passoire de cuisine, puis on versera le blanc en poudre dans un seau et

Pulvérisation du blane de Mceudon.

peindre le bois du cadre

e il
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on y ajoutera de l'eau; on laissera dissoudre plusieurs heures (deux au
moins), on fera chauffer de la colle de peau ou de la gélatine, la colle de
peau est bien préférable. — Une casserole ord]n'ure en fer J)'ltlu peul
suffire, mais un pot en ferré chaulfé¢ au bain-marie vaut mieux. On
ajoutera & la colle fondue moitié d’eau et on la versera dan's un troisiéme
récipient, ol on aura déposé la pate de blanc de Meudon. On aura soin
de metire assez de blanc et d’eau collée pour obtenir-une sorte de pate,

comme la bouillie des enfants. 1l est facile d'ailleurs d’augmenier ou
de diminuer la force de cette bouillic.en y ajoutant de 'eau collee mais
elle doit étre assez épaisse pour boucher tous les trous du bois. ‘Quand,

aprés quelques heuares, cette couche {on peut aussi la nommer enduit 2
la colle) ou cet enduit sera trés sec, on poncera partout avec du papier

-~ de verre, et on obtiendra une belle 1)1‘é1511"tti011 trés lisse. On petl't tou-

jours remettre de nouvelles couches si la premlbre opération n eSL pas
suflisante.

L

‘Lorsqu’on se disposera & dorer ou & cuivrer lo cadre, il \l‘a-udra pro-
céder ainsi : acheter de la mixtion a dorer, chez un marchand de
couleurs, ou bien la faire soi-méme. Voici ce que dit Paillot de Mon-
tabert : . |

« Lorsque tout est bien sec et bien net, apphquoz le OIutcn Ce gluten
ou celte mixtion consiste en une huile cuite, trés wsql.le_us_e, trés dessu,—
cative et rendue plus fluide par la présence d'une huile essentielle,
telle que celle de térébenthine (on a appelé. quelquelois or-couleur, le
gluten qui se fait naturellement avec les vieilles huiles épaissies des
pmcchel‘ ). On charge et on colore ce gluten avec un peu d’ocre tros
fine. Lorsque celle (,0[1(,110 commence a se se (,hcl' et-a apper, il faat y-
appliquer les feuilles d'or, & l'aide d'une queue de morue en putois, ou
a l'aide de bilboquets garnis de draps, ou bien encore avec un tampon
de coton. L’or s'applique aussi au livret, ¢’est-d-dire que-la fenille d'or
restant A découvert dans le livret, on applique le livret lui-méme sur le
gluten; en sorte que toute la feuille quitle le papier pour passer sur
le cadre. Un peu d’exercice a hientdt appris & coucher I'or uniment et
avec régularité. On remplit ensuile les parties oubli¢es, on laisse sécher
et 011_61)01,issé'te. Cette dorure esl suflisamment belle et elle peut trés
bien se nettoyer. »

Nous ajouterons encore ceci

Pour faire vous-méme la mixtion, achetez chez les marchands de-
couleurs de I'huile grasse; vous la couperez par moilié avec de essence
de térébenthine et vous y ajouterez du jaune de chrome n® 2, pour
donner & la mixtion un.ton d’or. Cela est fort utile pour cacher les parties
oubliées en *lppllqu'ml Por. Le ]aunc, de-chrome, tel qu’il existe dans le

tube, est celui (ui convient le mieax; a defaul, on prendra du jaune
indien, ou de 'ocre jaune. h
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- Paillot de Montabert dit encore :

-« Quelques-uns ajoutent dans 'huile quelque résine ])1‘111:.111[6 el méme

de Pasphalte ; ce procédé rend la surface, plus unie, plus éclatante, et
le poli dé T'or plus beaw. L’huile dite grasse, fortement chauffée dans
un poélon qu’on laisse s’enflammer lorsqu’il s’en dégage une fumée
noire ¢t qu'on éteint peu dinstant aprés, est encore fort honne, pour
composer celle mixture; on ‘en augmente encore la ﬂllldltb avec de
I'essence de térébenthine. » - - . |

“Si on ne peul se pl‘ocm‘er la mixiion d(,crl!,e plus h'mt 11 suﬁlra de
deux couches de vernis gras & voiture ou de vernis copal ou autre, pour
faire adhérer les feunilles d or ou de cuivre. ‘ :

Sl le cadre qui va border la toile est trés beau, la PBI]llLIl‘G ne. pourra

qu'y gagner. Les jolis écrins {font ressortir-la ])eaulc des bijoux et les
joailliers le savent bien. S |

Un cadre ne sera donc jamais trop beau, ni trop 1‘11‘06‘ cependant on
peut aflirmer qu’un portrait peut supporter un cadre plus riche qu’il
n’est nécessaire pour un.tableau de genre de bataille ou de paysage.

Plus le tableau sera grand, moins la bordure aura besoin d'¢tre large et
* luxueuse ; les petits tableaux, toul au contraire, demandent de larges

cadres. L
Le cadre noir ou en bois foncé ne fail 1‘u31101nenl bien que pour des

porl,l"ul,s sévéres, d’hommes 4gés, de magistrats en coslume, de mili-

taires, ou’des portraits anciens, dll,s portlraits d'ancétres. Les natures-

mortes, symboliques ou décoratives, comme on en peint dans les dessus
de portes des chateaux ou des grands appartements, se bordent aussi
avee un cadre noir, ouen bois bruni, sil’ensemble de ladécoration de la

]')i,éce'ne's"y- oppose pas. Quel que soil le cadre . choisi, il sera: lOI]]Olll‘b |

indispensable de dorer ou de bronzer une bande pour entourer la pein-
ture. (G ette’ hande ‘'se nomme le devant de cadre. ) La peinture pour élre
réellement encadrée. doit- étre isolée de la.couleur .du cadre par une
partie doréé ou bronzée. On peut d’ailleurs salir ’or ou.le bronze et lui

donner Papparence ¢’une dorure ancienne, si cela est nécessaire pour

I'harmonie de T'ensemble. o
Pour obtenir cet aspect, il-suflit de prcndr(, un peu de noir d 1voire,

cl d'y ajouter un tliers de terre de Sienne brialée. On fondra le tout dans'

un pot quelconque en y ajoutant de 'huile de lin, de Pessence de téré-
henthine et du giccatil’ de Harlem: en trois parlies égales. On passera

une ¢ouche de cette peinture, u’on aura soin de tenir irés liquide, en

peignant enticrement les parties dorées, puis aprés avoir laissé sécher

“une demi-heure, on essuiera avec un chilfon, tout ce qui, par sa saillie,

pourra étre ¢ssuyé¢; la peinlure en ‘Testant dans 109 creux, donnera ](,

ton général recherché. S |
Les cadres foncés née fonl pas un bon eﬂcl pour. les lable'un (,lau'
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tels que les effets de neige. Cest une-erreur de croire que le noir enca- .
dre l¢ blanc; ces deux oppositions sont trop dures. Le eadre blanc enca-
dre’ bequcoup mieux la peinture blanche d'un effet. de neige, attendua
que la neige n'est J’llllals blanche; mais d'un ton-clair seulement rose,

bleu, Jaune ete.... , , S _
Le blanc du (,adre qui est un ton négatif, incolore, fait donc 1’essort1r

admirablenient les finesses de coloratlons de la- L01le 1011[91019 11 est
‘111(115pens*1])le de dorer les devants du mdre et, sila ])01‘(1[11‘6 est 01‘ner,
mentée, il sera bon d’ aJ()u ter quelqucs rehaussés d or, qui, en 1‘appclanl

For-du devqnt ‘harmoniseront:Pensemble. Le cadre ])la,nc fall toujours
trés, bien quand le fond d’un-tableau est blanc ou d’un ton trés clair. 11

sied aux tableaux de fleurs clairés, aux portrails- d’enfants et générale-

ment & ce qui est clair. Dans les appartemonts rendus som])res 1)'11' les
tentures, le cadre blanc et or fait aussi trés bien. |

- Depuis quelques années, on s’est servi de cadres de couleurs chlres -
gris, veri-d’eaun, jaune, rose; ete.... Cela est souvent heureu\ ‘Mmais. 11

' Iaut un choix. Ju(h('leusenmnt ‘lppl’Opl‘lL et que le.bon 0'out personnel

peut seul guider. ‘On a aunssi employc, tout derni¢rement, des vieux

‘cadres -en ])015 sculptm On a méme poussé 1-01\_0811.L1’l(3;l|‘b_i]’ll-S(ll_l a s'en

servir lels que le temps les a laissés, montrant non seulement les

brisures, Ies parties manquantes, mais méme les parties pourries et

mangées parles vers. Il est évident que I'ensemble des tons.de ces vieil-
lerles, dédorées, brunies et e empoussiérées: conslitue souvent un enca-
drement harmonieux si la gamme générale de la punlure est a I'unisson.
Mais, pour se servir-d’un l,el cadre il faut un gofil trés str et-une gr ande
cxpcrlenu, de- I'harmonie des Lons Nous n’entrainerons pas le 1euteur
jusque dans I' '111[1(1[11[(‘ comme Tont fait d’autres auteurs plus érudits,

‘pour 1‘0(,11(J1'(,hcr si les pemlr(,b de ces LI)OCILIGS (,101011(,0% cuaadrfut,nl,
leurs pcmluro‘s et de q uelle nature élatent les enc adr(,menls donL ils se

servalent. I importe d’autant moins que Pintroduction du ]_)]ew, av: dans
la peinture moderne, a bouleversé quantité de régles que les ancie ns
Ll‘OY‘llClll immuables. Nous lerminerons en (h_sanL que la _p_cmtur a
besoin d’un cadre et que ce cadre peut varier 4 'infini, selon le sujet et
la coloration du tableau. « Tableau sans cadre, femme sans parure, » dit
un vieux proverbe! On sait que les proverbes sont la sagesse méme.

Les huiles employées pour peindre. — Les anciens. trailés de pein-
ture nous parlent tous des huiles employées par les vieux peintres dans
lem‘ lravaux et du soin qu’ils apportaient a leur choix.

- Cela prouve combien celte question peut ¢lre conlroversée. Vous ne
discuterons pas, si, au point de vue chimique, I'huile de noix.des Italiens
vaut mieux que P'huile de lin des Francais et des Flamands. L’huile
d’willette qu’on emploie généralement pour broyer les couleurs nous
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‘semble’ cepéndant &ire encore supérieure a toutles les autres, et nous

conseillons.son emplm ou, & défaut, l'huile de lin clarifiée.
Ces huiles se trouvent toutes préparées dans le commerce, -mais. si

on veut faire soi-méme cette clarification, voici un moyen trés pratique,
que. nous empruntons A un savant ouvrage, U'drt de la pemzzue de -

Ch. Rudhardt®. Voict ce que nous dit l'mteur'
.« Toutes lés huiles de lin, grasses ou aulres rectifiées p'u‘ n’ 11111)01"((3

quel. proced(, noircissent 1‘{11)1(1@1110111 détruisent les coloralions et _pro=
. duisent du fendﬂlement

-« On ne doit cmployer que des huiles filtrées au charbon animal

(noir d’os). Aprés les avoir fil-
‘trées et muses dans des bou-
teilles de verre blanc, on - les

~exposera a-la lumiére, sur. une
{enétre, a I'abri du soleil, qui les
ferait trop Lpalssu‘

- solent pleines et bien bouchées;
les huiles se décolorent rapide-
ment par ce moyen et, avec le
temps devlennent clalrc‘s comime

-~ de 'eau. » |

— «Toutes les huiles conliennent
des mucilages et des essences de
résines dont il importe de les

tuent des causes d’altération qu’il

fauat éviter an moyen du filtrage

par le charbon animal (noir d’os),
voici-le procédé :

o « Ayez un enlonnoir en verre

Filtrage de Ihuile. - blane, assez grand, .ce qui est

ﬂ plus commode et plus expéditif

placez au fond, sans tlrop presser, un tampon de grosse charpie de

toile, que vous engagez un peun dans la partie étroite de I'entonnoir

Sur ce tampon, mellez environ un cenlimétlre de gros sable. (La
charpie aura été disposée de maniére & ne pas laisser couler le sable.)
Puis sur le sable, établissez .un lit de charbon animal, de deux & trois
cenlimétres d’épaisseur, sans tasser, puis, placez dessus une rondelle

! Paris, 1895, Henri Laurens, dditeur.

« Avoir soin que les ])oulelllew

Filtrage des huiles et essences. -

- débarrasser. Ces corps consli-
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de- papier buvard qui le recouvre, chargez-la d’un-centimétre. de gros.
sable, versez le liquide, sans rien d(,ranoer et. laissez filtrer dans une’
]Joutellle de verre blanc, afin 'de voir ce qui se passe au travers. |
« Si le filtre est fait convenahlement,_ vous. obtiendrez des liquides
parfaitement purs, ne contenant aucun corps étranger ;:les huiles seront
décolorées de moitié et rendues plus smcatwes et plus fluides: s
« Le-{ilirage au papier est insuffisant, et rien ne peut oﬂ‘mr' comme
épuration, les avanlages du charbon ‘111111111 | | L
'~ Aprés ce qu'on vient de lire, nous n’ ajonterons que ceci. mzilglié.
'l—el,chmﬁpa_hon:p_arlalle, employez le moins d .hmle \possl])_le en peigna~1’1't'..

Le smea,tlf de Harlem. — Ce smcatlf estprbfel"lble aux: autres tels que*
le siccatif de CourLra1 le 3100'111[ du Soleil, etc.... Il a aussi I’ avantage
de ne pas dégager une mauvaise odeur comme le 51(,cal,11 de- Courtl"u e
Le swmhl est mdlspensﬂ)le 1l faut lemployer pur, qmnd on se - .
“serl de cerlaines couleurs trop. longues a sécher, telles que la lague de
Garance,” la ‘laque ordinaire, la laque J&Lllle de Gaude, la laque rose,
et en général toutes les laques, tous les noirs et le -.bl‘un Van Dyck.

" | ' Les vernis & retoucher. — Pendant le cours: de -I'exécution d’un
[ tableau, il se produit des embus qui, non seulement altérent les valeurs,
au point de les transformer complétement, mais encore altérent telle-
ment les colorations, que tout travail devient impossible. | |

Nous expliquerons dans un chapitre spu,lal les causes de I'embus,
ainsi que le moyen de les éviter le plus. posmble et-de les faire dispa-
raitre. : ‘ |

Deux veérnis sont employés a cet effot, le vernis Damar et.le vernis é
retoucher du peintre Vibert. Nous nous sommes serviyavec succés pen-
dant de longues années, du vernis Damar qui est trés-bon, mais un peu
visqueux el long.a sécher; néanmoins il est.irés 1_'(-3,0'0l'nmandable. Depuis
I’apparition du vernis' Vibert, nous avons conslalé: que ce dernier est
préférable, & cause de la rapidité avec laquelle il séche el aussi parce
qu’il est absolument incolore. Ce vernis, qui est 4 base de pétrole, se

~volatilise instantanément et permet de repeindre avec facilité, en ser-
vant de lien aux deux (,ouchcs de couleur qu 11 bt,pare et qu'll aide & se

" souder. |

v - Lé vernis définitif. — Il y a plusieurs vernis el aussi beaucoup de
recelles pour en préparer, dans les livres que nombre d’auteurs ont
écrit & ce sujet. Il nous serait-facile d’y puiser tous les renseignements
et de les donner ici, mais nous savons, par expérience, que le peintre
artiste, éléve ou simplement amateur, n’aime pas a passer son temps, en
expériences, rendues souvent inutiles par.le manque. de tel ou tel ingré-
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dient impossible & -se procurer immédiatement. Nous nous bornerons
donc adire que le meilleur vernis estle vernis mastic, et qu'onle trouve

o toilt"lirépal'é chez les marchands de couleurs fines. La peinture peut. éire

vernie aussitot qu elle est sullisamment séche pour ne pas se dulremper
pendantlevernissage; maisil'sera prudent de se conienter de vernir pro-
visoirement avécle vernis'Vibert, et. d’attendre. quelque% semaines pour

 Vernir _d_c,ﬁmtwement. Un vernis étendu trop tot sur des -coullemj mises

avec empitement pourrait causer des ravages irés.grands, én faisant
faiencer ou craqueler la peinture‘, ainsi qu’il S’erd*e\:pliqué autre “part.

Avec le vernis Vibert, qui est extrémement léger, 1l 0’y a-aucun: d'mo er

d’ aItL sratio n. - , . j

‘Il est lll‘Oelll de. vernir la- pemture, aLlendu que 1e- ‘vernis protége la

couleur de Ia]tue..uon occasionnée: par les émanations 'umnonmmleb de
I'air. Le blanc d’argént.et surtoutle blanc de. plQm]J changent 1‘apldemont

ils J'lllnISSGllL et 11011‘01ssent 1l est facile de s'en 1‘endre comple.sur une.
'pfllette (ui estrestée plusmurs MoIs charoce Quand on veut la gratier,

on .constale 1‘1 différence de ton du bhnc entre. la p'trLle restée exposée

& I'air-et celle qlu ne lct'ut pas. Ceue dlﬂ“(,renkce est. tellement 01“111(](,
qu'on se demande si dans vingt ans, il restera trace de queique chose

sur un tableau peint avec de lellcs couleur ,
- L’expérience nous rassure heureusemenl en ‘nous 111011[1"1111, que
les hlanes ne noircissent pas, par-la suite, dans la méme . proportion.

'Néanmoins nous engageons les ¢léves a ne pas se servir des blancs de

plomb ; le blane d’argentest hien préférable etle blanc de zinc estencore

plus recommandable ; nous en reparlerons plus longuement.

. 'Le dévernissage d’'un tableau. — ,Q_u_and on veutnetloyer un lableau
la premiére opéralion a faire consiste & enlever le vernis. Cela s’entend
pour un tableau qui serait en trés mauvais élat. Pourles tableaux qui ne

sont que salis par-la poussiére ou toule aulre cause, il suffitde passer un
-coup-d’épong—e avec.de eau ordinaire, de bien essuyer et sécher avec

un vieux linge et de frotter ensuite avec un foulard de soie. Quand le
tableau a ])csom d’é¢tre déverni il faul s’y prendre comme nous allons
Iindiquer. “ ,

Nous -ne saurions mieux {aire que de laisser parler P'ullol, de Montq—
bert, voici ce qu’il dit dans son traité complet de la peinture, au sujel
du neliotemend. |

Deévernissure. — « La premiére opération nécegsaire pour le nettoie-
ment d'un tableau, est celle qul consiste & enlever le vernis, dont
presque tounjoursdes peintures sont couvertes. J'entends parler des vernis
ordinaires sans huile, et non des vernis gras, si.tenaces, sidurs, etincor-

Pporés quelquelois dans la peinture. I’enlévement de celte espéce parti-

culiére de vernis appartient & Part du nettoiement ; mais 'enlévement

— B
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du Vernis ordln'ure, sans hu1le est facile et peul &lre pmuquu par tout

le monde.

«.On peuL distinguer deu\ maniéres d {,nlever le VErnis 01'd1nf111=e de% )

a])lequx 1° & sec par pulvérisation; 2°.en détrempant, ou par dissolu-
tzon Voicl la maniére d’enlever le vernis par irot[ement et par pulvu‘l-

sation avec-les doigls.. Nous copions ce .que dit & ce sujet M. Bouvier:

Mettez le tableau sur. une table et d(,posez., pour cominencer une pmg,__ e
de’ (,@loph‘me en poudre SUT un de& angles du tableau et sur l'u-ne—' des

places -les moins importantes, et frottez-en avec le bout des doigls la
‘partie que vous attaquez. Bientot elle mettra.le vernis en poussiere.

Cette place étant une fois entamée, le resle suivra de procheen proche,

el la 1)0[15‘3161’(3 111(,1110 dl.l vieux Vernis-vous ser\ ira de \*(,]]1(,[110 (3!, vOous

aldera a.réduire en poussu,re tout le reste. :
-« Il ne faut pas vous servir d’autre agent: que les clolots, parce qu llS

.=011L Ia sensation de ce qu’ils font, el vous averlissent quand il - faut s’ar-

R On doit s’armer. de patience, car ce t "wail est long'; il ne Taut pas
frotter trop longtemps de suite a la méme place, .de crainte de trop user
et d'enlever la peinture, surtout dans les chairs et dans les parties otl’on
présume qu'il y a des glacis. 11 vaul mieux éter d’abord le plus gros el
nelloyer de temps en temps. la poussiére,. pour voir plus neltement ce
quon fait, mais il ne faut rien mouiller. I’on prend une barbe de plume

ou une palte-de lidvre, pour écarter celle poudre et I'on souflle dessus -

pour neltoyer ce quien reste. Quand tout le tableau est entamé et qu’il
est mal partout, on le neltoie avec plus.de soin, mais: toujours sans
humecter, et 'on recommence a user ce qui peut encore resler de vernis.
Quand on s’apercolt qu’une partic ne produit.plus de. poussiére, 'on
avance, en suivant de proche en proche, el non pas par places isolées,
jusqui ce qu’on ait la certitude d’avoir enli¢rement enlevé le vernis. On
sent qu’en approchant de la fin du {rottage, il faut procéder avec encore
plus de ménagement ; mais dans aucun cas, il ne faut appuyer. fortement
les doigls, sur latoile, tant pour-ne.pas creuser.des cavilés, que pour

“ménager la peinture. L’on s’alttache avec.plus.de soin d enlever le vernis

sur toutes les parties lumineuses et.claires, el sur lesquelles la teinte
enfumée cause le plus de dommage, comme aux chairs, aux linges, aux

ciels, elc... Ilne faut pourtant pas négliger les parties brunes, comme les

fonds ou les ombres irés obscures de ceriains objels auxquels on allache
moins d'importance. L.es ombres des chairs demandent aulant de-soin
que-tout le reste, si on veut leur rendre leur premiére. transparence,
sans laquelle elles ne seraient plus en-harmonie avee les lumiéres et
paraitraient comme des taches noires. » . L
Paillot de Montabert.continue : R
« Passons & la maniére d enlever Ie vernis en le déirempant l)'ll‘
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“dissolution : L’essence de térébenthine et 'esprit-de-vin surtout, oul’un
et 'autre mélés ensemble, ne manquent pas de dlssoudre promptement
les vernis ordinaires destinés & lustrer les peintures ; mais ces hqueursj
sont bien mordantes, et peuvent, étant employées par une main novice,.. - o
attaquer les couleurs légéres qui composent la couche. supérieure de S
certains tableaux. Il faut donc user de cemoyen avec heaucoup de pré- 3
. caution; Desprit-de-vin, associé a- 'essence,. est par- dessns tout & o !
redouter.. On imbibe donc légérement un petit morceau de coton cardé. = -~ g
et onen frotte le vernis, qui ‘ILISSlLOL S6 dutache eise fixe sur le coton; on. - . - :_i
reiourne, on 1'ephe celui-ci et on nettoie 4 une autre place o I ‘!
-« Cette premiére opération ayant ’ll,lelldi‘l ce qui reste de vernis, il .
faudea user.de plus de ménagements encore lorsquon s’occupera du ]
- '_”.Second nettoiement. Enfin_ce moyen est si a(,ui qu'on a cru devou‘,}_ : S
- '-quelqueiols n employer ‘que de I'eaun-de-vie. L . - o
& Pour cela, on se procurera, dit encore Bouwer de ]a ]Jonne can-
~ de-vie de vin'; on posera le tablean sur -une table et, avec un lmoe
~ propre et fin, ou du coton, I'on en humeclera une parlie du tableau pen-
dant quelques mslanls sans le irotLer ~aprés  une demi- ‘minute environ
Lon- frottera I(,oeremenl, cette partie avec le linge et l'on s’arrétera a
temps pour ne pas entamer la peinture, quand on verra que le vernis | _
est enlevé. On ira ainsi PPOOPLSSDTGHIGHL de place en place, en avangant Ly
et en Qy’ml soin de ne se servir du linge que la; ot il est encoré propre -
sans quoi, Pen salirait la place qu'on vient de nettoyer. Quand on-a
.. ainsi netloyé le tableau, on l'essuie légérement, puis avec un nouveau
“linge fin.et plus’ grand (qu'on trempe d'uls une. tasse d'eau-de-vie, tout
& 1&1L propre}, I’ on-i-rou,b légérement ét on lave entiérement la superficie
sans laisser séjourner l’hmni’ditéq;w le linge vy a déposée. Dans celle
opération, .1l faut éviter d’attaquer-les couleurs du tableau. ». o
Cette opération délicate demande une attention soutenue, et il serait =~ o
prudcnl de ne la tenter que sur des tableaux de peu de valeur, lorsquon | '
s’y essayera pour la premiére fois. Les glacis sont [acilement attaquables;
comme on s'en.servait beaucoup anciennement, on risquerait de dété- |
riorer une jolie peinture, si on ne savait pas trés exactement recon- R
nailre les parties peintes en OI‘ILIS. | ' R -
.- : Le meme auteur ‘l]onle cect : - | | : g R
' « G'est avee raison qu’on a signalé les dllﬁcult(,s aLL'u,lu,es a art d(,' |
neLlo.y.er les peintures et qu’on a consullu, aux propriétaires de beaux N
o tableaux, de les conserver plutét sous leur crasse que de les confier a
e | - des nelloyeurs ignorants. En elfet, la valeur d'un tableau, qui n’est pas
P . neitoyé esl toujours la méme, malgré les salissures qui le recouvrent, B
' et les connaisseurs ne 'apprécient pas moins A sa ]'us'te'vqleur Cetie
crasse les prévient en faveur du dossous -ou ils sont sirs de ne trouver
aucune souillure. »
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Les couleurs qui composent la palette. — Nous avons. dit-plus haut
que 1é blanc d’argent et le blanc de zinc étaient seuls recommandables. |
Ce-dernier est bien supérieur a Pautre comme fixité, il 1e noircit pas . -
et, mélé & certaines couleurs, telles que le vermlllon oule jaune deCad--' o e
mium, il les empéche de noircir. Le blanc de zine est en ountre tres Lo
blane, plus blanc que le blane d’argent le plus beau; il n'a que’ deuxﬂ R
inconvénients, c¢'est qu'il ne couvre pas, etséche trés lentement.Pour le - o
premier on y remédie en ébauchant avee du blanc d’argent et en ﬁ’nis,Sa-n-t‘ | | L
avec du-blanc de zine, si on veut obtenir des blancs trés empatés. Pour o

-le second, nous chrons ‘qu’on peut le faire sécher avec 1¢ siceatif; si onle .~ .
“désire absolument. Mais Pinconvénient de sécher lentement poutdevenu‘_ | R
- une propriété utilisable pour continuer pendant plusieurs séances, un . - o
morceau important qui a besoin d’étre modelé dans-le frais. Le ciel d’un
grand tableau par e\_emple ou un-torse de omndeur naturelle, un - por-
trait, etc... . ' _ | |
Lo | . Nous ne conseillons pas le mélange sur la palette et au ‘couteau A~ |
. palette de ces deux blancs réunis en qu'ml,uw égales, ainsi triturés les o | R
blancs s’alterent et jaunissent. - - | ’
- Nous n enLreprendrons pas ici de “dire le pom*quol -de 1c11lb1"1110'n
plus ou moins certaine, ou 1“11)1(1@ de chaque couleur, pas p_lus que-nous
n'avons l'intention d'expliquer comment on doit-fabriquer chimique-
ment les couleurs pour qu'elles soient parfaites. Des chimistes distin-
gués Pon fait avec autorité, etil est facile de se procurer les ouvrages de - o
;o ' ces savanls,: si on-est tenté de se liveer aux trés longues expériences: - o
| qu'exigent ces préparations.

BT I

taa”

l\ous allons-seulement-dire, ce que nous pensons, comme pelnlro,
des couleurs dont nous consmllons de charger la paletie,
' A la droite du blanc se place le jaune de Naples vert.
: | Celte ‘couleur si jolie n’est pas durable, elle noircit ;-mélangée avec
| le blanc de zine, elle ‘noircit moins vite qu’avec le blang d’argent, mais
clle s’altére encore et il est préférable de faire soi-méme un ton toul
| scmblable avec du jaune de zinc et du blanc de zine. Nous ne la placons
' donc sur la palette que pour servir de modéle du lon.
A défaut de jaune de zinc, on emploiera du jaune de cadmium clair
(n® 1) ou du jaune de chrome (n° 1). Les jaunes de cadmium sont de trois
) nuances n* 1, 2, 3. Ces jaunes sont plus{ixes que les chromes quand on
T est bien certain qu'on emploie du cadmiom, mais & quoi peul-on s'en
i assurer ? — Il parait méme, au dire de quelques chimistes dislingués
que le chrome vendu dans le commerce n'est pas davantage du chrome
que le cadmium n’estréellement du cadmium malgré le prix élevé auquel
il se vend.
Un de ces savants m'a assuré que les marchands de couleurs, rem-
placent le chrome par de la baryte dont le prix de revient est moins
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élevé et 1l a ajouté que nous élions ires 'heureusement SCrvis en cetle

circonstance, atlendu que la baryte est un excellent produit qui ne noireit

pas. Or, que conclure ? Faut-il acheter duchrome réputé mauvais a tort,
puisque n’élant pas du chrome, mais de la baryle, il reste inoffensif?

Ou bien, 1auL-—1l acheler du mdmmm qm ne chano erait pas, s 11 Clait du

admmm : _
Voﬂa une quesiion que je ne me ch'u'oe pas de rcsoudre ot qui
prouve une fois de plus, combien les anciens pemtres avaient raison-de
préparer eux-mémes leurs couleurs. Mais la vie fisvreuse que nous

‘menons, peul-elle permeLtre d’¢tre chimiste, broyeur de couleurs et
peintres ? L’artiste qui voudra préparer lui-méme > ses I)l‘OdUllS trouvera- -

t-il le temps de peindre !
Je signale toutes ces questions sans.en eher(:'llei'_.'la solution.
11 convient donc de n’employer que du blanc de zinc avec les chronies
comme avec les soi-disant cadmirin ; par ce moyen on aura quelque
garantie de durée dans la fraicheur des tons jaunes.

Le jaune indien. — Le jaune indien est bon ;il fait de jolis tons verts,
étant ajouté aux bleus de ‘cobalt, ’oulremer ou de Prusse. Ce d(,rmer
surtout est d'une puissance de coloration teés grande. Quoi qu’il en soit,
je crois qu’il. sera prudent de ne pas J.emp]oyer ainsit. Les effets du
bleu de Prusse sont terribles, et il estpréférable de bannir celle couleur
de la palette, quand on n’a pas une trés grande habitude de peindre. Le
jaune indienpeut en outre se méler sans danger au blanc d’argent.

Pour terminer, nous dirons que les glacis fails avec le jaune indien
sont transparents, que des glacis verts composés de ce jaune et de
blen de Prusse sont trés beaux, mais, d'une maniére -générale, il ne
faut recourir aux glacis qu'a la derniére extrémité, attendua que la quan-
lité ’huile qu’on est obligé d’employer, les fait toujours noireir,

L’ocre jaune. — Cetlte ocre est une couleur trés utile, trés fixe, et
son Prix modique -est une . aison de plus, pour la 1'(,(,01111111111(1(,1'.

La terre de Sienne naturelle (ou non brilée). — GCelte terre a un
trés joli ton et se préte & tous les mélanges et glacis. Ille 9’emplbi(,
plus généralement dans les tons foncés, lcq verls, les -bruns, ecle..

Quoiqu’elle ne soit pas exemple du duhuL de noireir, elle est 1'0(,0111-
mandable.

La laque jaune de Gaude. — Quoique cetle couleur ne fasse pas
partie de notre palelte, nous pensons qu’on peut employer. dans cer-
1ains cas, nolamment pour peindre des flenrs. On obtient avec la laque
de Gaude el du blanc d’argent des tons.d’une finesse particuliére et
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11111)0591])105 & produire avec.d’autres jaunes. Nous en reparlerons dans la-
composition de la palette du peintre de fleurs, palelte toute spucnlc qui
sera décrite a la partie COI]CGl‘Il‘llll, les fleurs.

La, lague ,]a,une dorée. — Celle laque, & peu prés sembla])le a la
laque jaune de Gaude, peut ¢ire employée pour la remplacer quoiqu ‘elle
ne soit pas du méme ton, ainsi qu’il sera utile de s’en convaincre en y
L ‘ajoutant du ])l’lllc de zinc ou du blanc d’argent. Ces deux laques servent |
" aussi 4 faire des glacis pour foncer et l:ransiormer un jaune déja peint.
|- | " Elles font aussi de trés jolis verts en les mélant au Bleu d’outremer et
! au bleu de Prusse. Gependant mous ne cesserons de répéter que d’une
b - maniére générale, les glacis noircissent et ch-a-ngeli't 1%19-idement(_Telle
- couleur qui ne change pas, lorsqu’elle est employée ‘en pate ou en
- demi-pate, change et 11011‘01t quand on s’en sert en glacis. Les laques
SR | jaunes ont en ou trel inconvénient de bleuir, et cerlains tableaux de Corot
~ sont déja irés abimés, & cause de 1a 1’1([[10 jaune dont le grand maitre
abusait quelquefois.

e LIS .o

bl e s = 4 4 =R T e

Le bleu de cobalt. — Le blea de cobalt est une couleur superbe
et qui peut, dans cerlains effets de ciel, étre employé pur et par touches
‘ pour aider les vibrations, comme nous ’expliquerons en p’u‘l’mt des
- . ciels et du paysage. Le bleu que donne le cobalt mélé de blane d’argent

forme - un ton tout parl.u,uhel“ il est chaud, profond et d’une nuance
- quon ne pout obtenir avec un. autre bleu. Cest le bleu 111(11‘31)(3113&])1(3 aux
paysagisles.

s
“ .Lf-".'-"":--

Le bleu d’outremer.— Ce bean ])lcu foneé sert aussi beancoup quand
on peint des paysages. Quelquelois méme, on l'emploie presque- pur,
en y ajoutant du blanc toutefois, pour peindre ‘certaines parties des
ciels; placé & cdté d'autres bleus trés fins et trés harmonieux il donne
un blew un peu froid et violel. Le bleu d’outremer et le jaune
indien mélés ensemble lont un trés beau vert. Ce bleu fait aussi des
glacis trés uliles et il estindispensable pour les lointains. Cette couleur
a le grand avanlage d'¢tre et de conserver lixes les autres couleurs; on
I'ajoule dans les mélanges. On a acquis la certitude de ce phénoméne,
mais, dit Paillol de Monlabcr
? « De semblables obse 1'v'1L10ns ne seraient 11151111@11\! 1S qu autant
qu'elles seraient soutenues par des raisonnements et des exemples tirés
d’opérations chimiques. Nous nous contenterons donc de constaler
comme un fail certain, que les carnations dans lesquelles les peintres ont
‘employé U'oulremer se sont beancoup mieix conservées que celles ou
“celle couleur n'existe pas. Je veux dire que le vermillon, le blane de
plomly do ces . carnaltions ont Sll])l peu d'altérations, tandis. que ces
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mémes matiéres se sont flétries dans les peintures a 'huile o d autres
bleus ont été employés. » ' |

Il est inulile- d’ajouter les démonstrations chimiques dont Pauteur
fait suivre ce qu'on vient de lire, cependant nous pensons que ce qu 1l
dit plus loin est fort intéressant &4 connaitre

« Quelques observateurs ont cherché a désabuser les peintrés des
avantages prétendus de celte couleur outremer, qui ne subit jamais
Paltération générale et chromatique de tout le tableau et dont la présence
dans ’état puret primitif produit nécessairement une discordance gptlique
et rend, par opposition, sales et flétries toutes les autres teintes. Cette
observation n’est pas sans fondement; aussi par exemple, ne doit-on -
jamais.conseiller d’exécuter une draperie avec celte couleur inaltérable;
mais s'il s’agit des carnations, s'il s’agit des ciels, 'exclusion de Poutre-
mer serait le résultat d’une. ridicule prévention ; au reste, on cite des
tableaux .dans lesquels on-a prodigué¢ l'oulremer et qui n’en sont pas
‘plus {frais pour cela. : . |

~« Descamps nomme' une confrérie des Pays-Bas, qui paya seize
cents florins. de Brabant pour l'outremer employé dans six tableaux
peinis par Van Loo. Ce moyen n'empécha pas, dit Descamps, ces
tableaux de se gater. On sait, au reste, qu'il est facile de faire prendre
pour du vcnhble oulremer, de loutremer falsifié, aux peintres qui
ignorent le moyen de constlater la qualité de cette couleur. » -

Paillot de Montabert dit ensuite, aprés de trés longues explications
sur la maniére de produire soi-méme le bleu d'outremer, et.dont nous
épargnerons la fatigue au lecteur, « qu’il vaut mieux employer le meil-
leur, c’est-d-dire 'outremer le plus cher ». Bn eflet, 'oulremer connu
dans le commerce sous le nom d’outremer n® 1, fournit heaucoup plus
que les autres. | |

On peut a]outer qu'en cela, comme en beaucoup d'antres choses, le

plus cher est encore le meilleur marché.

'Le bleu céleste ou ceruleum. —— Le bleu céleste plus connu dans le
commerce sous le nom de bleu coeruleum est un bleu clair, plus clair et
d’un autre ton que le bleu de cobalt. Cetle nuance est aussi irés utile
pour peindre les ciels ; nous en conseillons Pemploi, car il ne noircil pas.
M. Poilpot s’en sert presque a l'exclusion des autres bleus pour les
ciels de ses panoramas, etil allirme que ceile couleur estla plus fixe de
tous les bleus. ! | _ |

Nous ne la comprenons pas dans I'énumération des couleurs {fonda-
menlales de notre palette, parce qu'clle ne nous semble pas indispen-
sablé, mais elle peut en cerlains cas, étre utilisée avec avanlage.
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Le bleu de Prusse. — Celte couleur n'est pas absolument bannie de
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I’OUTILLAGE ET LE MATERIEL | 63

notre palette el nous nous en seryvouis quelquelois, car nous en admirons .
la beauté et I'incomparable puissance de coloration, mais malgré: ce
quen disent certains auteurs, nous la considérons comme d’un usage
dangereux. Elle altére et dévore certainstons dans les mélanges etil est
pr(,icr able de s’en passer le plus possible en se servant du vert éme-
raude qui lui est bien supérieur. Nousen reparlerons dansla deuxitme .

. parlie.

Le vermillon. — Le vermillon est un rouge éclatant que rien ne peut
remplacer; il est trés solide, étant employé pur, mais 1l noircit rapide-
ment lorsqu’il est mélangé avec le blanc d’argent ou de plomb. Pour se .
servir de ceite couleur sans danger d’altération, il faut employer le
‘blance de zinc, quand on veut faire des tons roses avee le vermillon. -1l
ne faut employer que le vermillon de Chine qui est d’un beau rouge,

celui qui a un ton jaune est suspecl de mul'mges qul lui retirent sa -
solidité. '

R i 3 U L A et 1 AV

La lague de géranium. — Quoique celle superhe couleur ne fasse
pas parltie de notre palette, nous en parlerons pour les services qu’elle
rend aux peintres de {leurs. Ceite laque a la propri¢té de donner des’
roses d’'une coloration intmitable, avec d’autres l‘lques. En glacis, ou

en demi-pale, avec le vermillon, on oblient une puissance de coloration
sans ¢gale. On assure qu'elle se décolore a Tair, et que des tons roses
obtenus avec cetle laque mélée de blance d’argent, redeviennent com-
plétement blancs au bout d’un certain temps. | '

Nos observalions personnelles contredisent celte assertion, car nous
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avons constalé que des fleurs de pavols, peintes avec de la laque de | a

géranium avaient conscervé toute leur puissance et tout leur celat six , o ‘

années apres leur exécution.. 11 est vrai de dire que cette laque avail été . ;

employée en pleine pate avec le blanc d’argent. Ge qu'on aflirme an S

L sujet de sa décoloration, s’applique peut-étre plus spécialement & son | R
emploi en glacis. | | o :
La laque de garance rose. — Cetle couleur transparenle, comme R

la gélatine, donne malgré son peu de puissance colorante, de trés heaux |
tons roses, quand on la méle avec le blanc de zinc; clle est solide et U
peut &lre (Jmp]oy ¢e sans crainte de la voir noireir. Elle rend des services |
pour glacer et remonter des tons trop pales. Celte couleur convient

principalement aux peintres de fleurs, mais elle est {fréquemment uti- S
lisée pour faire des lointains dans les fonds des tableaux de paysage. o
Dans les tons de chairs et employée en glacis, elle sert é¢galement. Mais | S
nous avons dit ce que nous pensons en général des glacis et de leur | | (
peu de durée ; nous n’y reviendrons plus. o | .
j
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La lague ordinaire. — Ce ton rouge de la laque ordinaire est trés
beau el trés utile & tous les genres de peinture. Celle couleur a aussi
la vertu de peindre plus que les laques de garance, car ces derniéres.
glacent, méme étant employées en derniére pﬁte" quand on peint sur un
deesous clair; tandis que la laque 0rd1na1re couvre méme sur un desgous:
tout blanc. ‘ | | | |

Cette laque mélée au bleu d’outremer produit un trés beau violet
qu’il est utile de composer davance, comme il sera dit en temps
opportun. ‘ I o ' ‘ o

La la,que fine et la laque carminéde. — Ces hquc% ont des tons qui
varient un peu de la hqu(, ordinaire ; elles sont tres belles et trés colo-
rantes; on peut les avoir sur sa pachLe mais nous estimons qu'ane de
ces trois derniéres suflisent. On pourra donc en ¢liminer deux et garder
seulement la hque ordinaire qul esL la moins colteuse

La laque de garance foncée. — On peul se servir sans aucune
crainte de celle belle laque; elle est solide et fixe. Sa coloration parti-
culiere nous la fait recommander dans la composition de la paletle.

L’ocre rouge. — L’ocre rouge esl une terre naturelle calcinge,
comme la terre de Sienne brilée; elle s'obtient en calcinant l'ocre janne.
C’est une couleur trés belle et trés solide, dont on se sert heaucoup
pour peindre les tons de chairs. On peut remplacer Pocre rouge par le
rouge de Pouzzoles qui est plus doré, tirant plus sur le jaune et qui con-
vient mieux pour les glacis, mais pour pcmdr(, des ligures, l'ocre rouge
est d’'une plus grande ulilité.

La. terre de Sienne bralée. — L’emploi de la terre de Sienne bralée
est trés recommandable, car celle couleur ne change pas. ille se préte
a tous les usages de la paletle et peut étre appelée & rendre les mémes -
services, soit qu'on veuille peindre en pite, en demi-pile, ou en glacis.
Son mélange avec le blen de Prusse donne un trés heau vert qui peut.
servir ‘dans les tons trés foncés. Si la terre de Sienne britlée ne peut
étre wtilisée que rarement, quand on peint des tons de chairs, elle est
tout au contraire d'un emploinécessaire pour peindre les natures mortes
et le paysage, ainsi que nous le démonltrerons.

Le brun Van Dyck. — Ce brun est une couleur dont on peut aisé-
ment se passer, mais néanmoins, il figure sur notre palelle pour les
quelques services qulil rend dans les lons neulres, principalement dans
les tons gris. Le brun Van Dyck, mélé au blane d’argent, produil un ton

A — I .
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gris et chaud trés ul,lhsq])le., Il rend aussi- de gmnds Serwces dans: les B
. toncs trés fonccs pour o])Lemr un noir chaud ' RS

. Noir d’ivoire. — Cetlc couleur ‘est 111dlspensable aux tons foncés
- | ‘  quelle assourdit ; avec le noir d’ivoire, on fait un joli ‘gris en y. a_]outant
¥ dublanc d’argent. On fait aussi un ton vert, utile pour peindre le paysage,
£ .
i -

i -én faisant un molangc de noir d’ivoire-et de jaune de cadmium clair.
TN S Ce noir se¢ préte aussi a des mélanges utiles avec le jaune indien-et
[ R avec. la terre de Sienne. naturelle. 011 1*emphce le noir d’ivoire "par:le
Ll noirde péche, le noir de bougie, le nou de bouchon ou . de Zzege pour
" ~ peindre des tons trés. foncc,s, hien qu’ils aient chacun’ leur. ton:tout, par
liculier, '111131 qu 1l sera aisé de le. constater en les. esswyant Tun-apres _
‘Pautre par un mélange’ de ]JIanc d’ 11‘gent Cette’ operauon qu'ilestindis= - . wE
‘pensable de faire ‘souvent, ¢t avec ' toutes les ‘couleurs; afin ‘de-se R
hmllnnser avec toules les ressources dont la palette dlSPObe mon-
‘trera que les gris obtenus. avec le blanc et les noirs sont tres vuues._
N ST Pour finir, nous conseillons Pemploi du-noir de péche.;pour les tons
oris: de certains ciels, et pour composer les tons “des fonds dans les o
dcrmers plfmfs. | ' ‘ |

i

-
!

Fy oo

Nl - ' Le vert véronése. — L/ e(,lat })'11‘1.10[1[131‘ du vert vérondse eL les gms’ | R
| qu’il permet d’obtenir étant additionnés a d'autres- couleurs, le rendent B
presque d’un emplm 111d1$penc_;’1ble Mé&lé au ])hnc de zinc et au Jalllle
de cadmium clair, il donne des verts SllI)Gl‘])OS qui servent A rendre
I'éelat si vil des prairies ensoleillées. Comme vert clair, dans’ tous les
tons e général, il a son emplm tout désigné. Certains peintres em- -
ploient ])GﬂLl(:Ol].l) el s’en trouvent contenls; d’autres le rejettent absolu-
ment, le déclarant maunvais. L’expérience personnelle que nous en avons
o - laite, nous engage & le déclarer trés utile et d’une solidité suflisante.

Le vert de cobalt. — Lé vert de coball, dit Paillot dé Monfabert : « Est -
une couleur de nouvelle fabrication, et dont le mérite consiste dans son
inaltération et dans la facilité de se lier avec J)e‘mceup d’autres couleurs:.
- Comme Pauteur a écrit cela de 1829 a4 1851, 'on peut donc aﬁirmer
* - ' que les anciens po lres ne s’en sont pas servi el on ne ‘peut pas
L encore conslater l'effet des ravages du temps sur le vert de cobalt: - | SRR
o Néanmoins, I'usage conslant que nous en avons fait, nous permet d’en
| 'lfﬁrmu* la ﬁ\llb depuis de longues années. ,

¢ Cette couleur résulte de la combinaison d'un sel de co])alt avec

un p(-,u de fer et d’albumine. On peul voir dans ce produit quelq‘ue chose
de fort analogue au bleu Thenard mélangé d’un oxyde de fer: ja‘une;‘qui
le faitpasser au verl. Le vert de cobalt est une couleur prccmuse et fixe
quon peut employer sans crainte, méme dan‘s Jes carnations. »

U °
- . -
T ke e ey | e

b1

¥

L R A T R L Y e e . - — ! - - e e 3 R . . s ) .
oW T R ET T b TEITNAERS O it e Wi B S r g e e s g e s e et ey ool .

LA AP T far b B St T i SR T AT PR 5 R 1 Nl e




apl T m = g i e — e —

£ T e e Te

i

66 | ‘COURS COMPLET DX PEIN 1‘ JRE A LHUILLE

'Le vert émeraude. — Le grand peintre Corot conseillait 11111(1uc111ent

le vert émeraude sur la paletle de ses éléves, ayant lui-méme écarté tous
les autres. Voila qui permeltrall de conclure qu’il est inutile d’ empioyel |

d’autres verts. Mais Corot, qui était bien plus un harmoniste qu’un colo-
riste, doit-il &tre ohéi a la lettre dans le. conseil qu'il nous donne ? Les

lons grls verts ft[fectmnm,s par. le maitre élaient certainement d’une
ﬁnesse trés grande, mais ne peut-on affirmer, malgré le prolond réspect
(ue nous professons. pour son cuvre. géniale, que ces verts lui étaient
personnels, attendu qu’il a pemt presque conshmment lheure grise et =
fine, out les verts du paysage sont atténués, simplifiés, noyés, pour ainsi
‘dire, dans les vapeurs ]nmndcs de laml)nncc maitinale qu’ 1l chérissait.

On sait que Corot ne peignait que de grand matin, qu’il se 1"epomll

dans la journée et ne 1‘epre11'11l la palette que le soir. Or, le soir éteint
aussi les tons dupaysage qui se trouvent cnvelopp s dans des brumes N
‘violettes et bleues. 11 était donc facile, au grand paysagiste, de se passer
de tous les tons verts pessﬂjlos’ ayant le vert émeraude & sa d]SpOBlllOl’l -

pmsque a- cette heure, tout devient neultre, et que fes couleurs ne sont
plus que relatives; que le ton lui-méme importe peu, si les valeurs ont
été Jtlslelllellt observées. Chacun sait &’ ailleurs que Ia recherche de 1'1
_]ustesse des v'lleurs (,1511{. la grande 1)1‘006(3[1])&[1011 de cethomme de génie.

Quoi qu’il en soit, et malor(, notre respect pourles conseils de Corol
nous pouvons recommandcr I'emploi des verts cités plus haut, qnand

on fera des études ou il se présentera une grande variété de tons verls,
"comme dans un sous-bois au soleil. \Tous reviendrons sar ce conseil,

Avant de terminer ces considérations sur les coul(,urs fondamentales

de la palelte, nous pensons qu'il est ul,lle d’ '1LL|1=(,1' Tattention des jeunes

artistes sur cerlaines pruvunlmns

Qu()l([ue les conseils qui viennent d’ stre donnés 501011[ le résuliat
dune cxpu‘mnue personnello de plus de trente années de pratique,
nous n’avons pas la prétention d’éire infaillible ; mais, nous avons
tellement observé par nous-méme et demandé si souvenl A nos maitres,

a nos amis et collégues, si nos ol)servﬂlons Glaient en concordfmc(,'

avec les- leurs, que nous sommes a peu prés certain de ce que nous
avons avance. ’} outefois, si dans des questions de détails il se trouvait
une contradiction au sujet de la fixité de cerlains tons, il serait bon
avant de relrancher telle couleur de la paletle, de faire d’autres essais.

‘Les dessous jouent un trés grand rdle dans la peinture ; ils peuvent

‘détruire souvent un trés bon tableau, malgré la qualité supéricure des

couleurs employées, et on pourrait aussi appliquer sagement cet apho-
risme de notre mailre Busson a la question qui nous occupe en ce
moment, quoiquil n’ait été émis ‘qu’en parlant des qualités d’exéeulion

~d’'un tableau, au point de vue du dessin : Avec un bon dessous et un-

mauvars dessus on peut encore fawre un iableau passable.
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Des dessous préparés trop noirs et avec des oratures de paleltes-

sont tout ce qu'ily a de plus pernicieux. lls font cr agueler et noircir les

tons qm sont ensguite 1‘@11115 dessus en 1’)81011‘1111 Des fonds irop gras

ont le méme défant; ils font fendiller la peinture nouvelle Une prépara-

lion trop maigre sur une aulre prepfu‘ﬂtmn 01‘asse se - fendille en

-quelques jours. Quqnt au changement qu’on peut 1=em'11“quer dans cer-

tains tons, avant de se prononcer, il sera nécessaire de tenir- compte

du tour de main. 11 est quelquefms prcmalure de dire : telle couleur

st mfiuwusc' attendu quune auire expurlence faite par- une autre

'mqm pourra modifier la ])remler affirmation. Tout Te monde a été

en sﬂ,uqucm de- constater que deu\ elcves de méme force, munis’
des mémes-palettes et des mémes liquides, ne 111salel1t pas les mémes -

‘tons, qumque copiant Ia méme chose. Cela est tout naturel, nous

dira-t-on ? pmsque chacun voit d’une facon p'u‘ucuhere. Mais' nous

avons &té aussi, trés souvent, i méme de conshter que deux 1)(,111t1"e%- :

employant deu\ mémes tons semblables et prep‘u'(,s d’avance, n’ayant

- chacun que ces deux tons sur la paletle, el ne pouvant, par conséquent,
ajouter d’autres colorations, me faisaient cependant pas le méme
ton. Nous avons eu trés souvent Loccasion de faire cette remarque
1 dll‘lO‘ ant I’e\(,cul,lon de Loxles panoramlques, ou‘les tons élaient.

tous composé 65 par nous.
Comment cela peut-il se [aire, dira-t-on? |
Cette cause est due, comme je le disais tout & lheure au towr de

main particulier A (,hacun La méme couleur, employée par deux mains
différentes, ne donnera pas le méme ton. L’un se servira de beaucoup

de ltqmde et ne peindra pas, f:ozlera; I'autre peindra en pdte et
couvrira davantage les dessous, ce qui donnera déja un ton di-ffére.n.t.
De plus, la pate de la couleur sera rayée par les soies de la brosse, et
comme ces rayures serontfaites dans tous les sens, elles accrocheront la
lumiére en produisant un miroitement, ce qui donnera dans 'ensemble

frotlis. En pensant que les tons de la paletie ne sont pas faits d’avance,
quand on peint une étude ou un lableau, comme cela se pratique dans

les panoramas el dans les grandes dc,(,oral,lons ol plusieurs peintres -

un ton différent de celui qui' n’aura été peint. que 1égé1‘-ement el en .

travaillent une méme partie, 11 sera aisé de se 1‘endre compte des varia-

tions qui peuvent se produire.

Si, & ces observations, on ajoute celle de Iimpréva pomf‘ml résulter
des dessous plus ou moins bien préparés, on verra qu'il faut réfléchir
avanl de prononcer un _}uoomcnl définitif sur la qualité ou le défaut de
telle ou telle coulear, puisqu’il arrive souvent que les dessous 3011‘1111
leur véle destructeur, 10111‘, rejeter de la palette une couleur qui, en réa-
lité est trés bonne et quon est souvent heureux de reprendre aprés de

- no uveaux essais.
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68 COURS COMPLET DE PEINTURE A I’HUILE
Pour terminer, nous’allons donner des explications sur les tons com-
posés que nous avons jugé indispensables pour la rapidité des progrés.
- Ces tons que l'éleve saura tres vite composer lui-méme, selon les

besoins de’ la cu‘conshncc ‘¢’est-a-dire, selon ce qu’il aura Pintention
de péeindre, natares mortées, pcysqoes ou fleurs, ete..., faciliteront les
-recherches en les. smlphﬁanl,, ainsi L qu il va étre d11, .-

- 4
R . - - e —r

Les tons eomposes — Les vingt et une couleurs fondamont‘lles qui

viennent: d’étre dLCl‘li,eS pour la composmon d’une palette compléte
seront encore fluomentces dans une 01"mde 1}1‘01)01'11011 par les tons

- composés qul fa(:llltent la rapidité d’exécution d’aprés nalure.

~Nous_avons, en eélfet, adopte une palelle composée qul varie selon
le genre et la nature de ce qu’on veut peindre, La palette du paysagiste,

‘tout en étant la méme que celle du peintre de fleurs, quant & sa compo-
sition fondamentale, n’est pas, ne peut pas lui étre tout Aa fait semblable,

]31@11 qu’ elle ail. cepend'm[ avec 0110 plncs ‘d’analogie qu avec celle du

-pemtre de: oenre du porl,ral tiste, ou du punlre de > natures mortes, elc..

Les tons compo%s que nous avons imaginés, nous ont &té suggérés
lout d’abord .en considérant la fraicheur des ¢tudes peinles au paslel
relativement aux études pemles 4 'huile. Nous nous sommes demandé,
si, en essayantde composer sur la palette des tons a I’huile par gammes
claires, fraiches et dégradées, -ainsi que se présentent les boiles de
pastel, quand on les ouvre, on n’obtiendrait pas-plus de coloris, plus
de fraicheur et de variété. dans les. Louch 5 el dans ]cnsemblc d’une
étude peinte & 1huﬂe. e

Nous: en: avons fait des essais qm ont 6té l]ll]llbdldlb]]lbll[, s1 con-
cluants, que nous étions db]d convaincu de Iefficacité de ce moyen,

puis, nous 'avons ,[dlL_es_sayer aux d(‘-,])ll‘l{l-_ll‘l,s, et nous avons pu constater

les rapides progres qu’ﬂs', ont obtenus, ainsi que la facilité avec
laquelle ils_composaient eux-mémes tous les mélanges pdur obtenir les
tons: qu’ils cherchaient A imiter, en essayant de rendre Deffet qu'ils
(,opl'uenl o | '

Dans notre carriére de proicssuur nous avons ¢té si souvonl frappe

d’'une observation que nous onl adressée presque lous nos: LlLV(,‘S,

" que celle observalion n’a pas été élrangére aux recherches dontil vient

d’¢tre donné un apercu. Voici dans sa naive simplicité, ce qul nous a
&té répété si souvent : Moi, Monsieur, ce qui me géne le plus, c’est le
mélange des couleurs. | ‘
En ‘elfet, on 50\phqu facilement P'embarras d’'un débutant pour
produire des tons c,lfurs, en ne voyant sur la paletie que des couleurs
relativement foncées. Comment se douter que pour faire un ton violet
el trés clair, il faudra méler ensemble du blane, du ])lcu et de la laque?
~ La p&te de la couleur n’est-elle pas anssi une géne ? |
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, snnple que la peinture a 'huile.

LOUTILLAGE ET LE MATERIEL . 69

Nous avons observé frcquemment qu un -éleve débutant trouvait

plus facilement des colorations se rapprochant davantage du ton de
TPobjet qu'il voulait peindre, quand il cherchait-les tons a 'aquarelle.

Ceci prouve donc, que le métier de la peinture & Teau est plus alsL,

et quil vient plus-logiquement & Tesprit du débutant, d’ajouter. du
liquide pour éclaircir un ton, que d'y ajouter du blan¢, comme cela se -
‘prathue dans la peinture a Phuile, car le blanc a Pinconvénient. & épais-
sir la pate. Il nous a été égaleinent démontré que 1emp101 des’pastels -

semblait ])eaucoup plus facile encore que l’flquarelle et surtout plus

Nous avons conclu de ces observations, que ce qtii semhle donner
celte préférence aux pastels sur les couleurs & Phuile, c’est que les pas-

tels monirent aux yeux des inhabiles, des tons presque tout faits pour -
chaque chose qu'on veut peindre, et que la difficulté. des colorations -
-6tant déja en partie écartée, le débutant n’a plus guére qu'a - s’occuper- -
~du dessin et des valeurs. C’est alors que nous-avons établi sur. notre

palelte des gammes de tons se 1‘appr0(,hf1nl dés colorations que nous

“voulions _0])Lem1‘,, el, qu’aprés avoir constaté la grande utilité de ces
tons composcs, nous les avons I’@(‘:Ommandés a nos éleves, comme nous

le ierons dans la suite, en expliqiiant la maniére de composer la p’t]etle
d’un peintre de natures mortes, d'un peintre paysagiste, elc..
Avant d’en finir sur ce sujet, il ne serait peul—-clr pas 11111[1]0 de

citer une certaine andl{)O‘le entre: le procud(, qul- vient d'étre décril et

celui. que le grand peintre, le baron Gros recommandait a ses ¢léves ;

-voici, dit Cll'll'les Blauc, en citant M. Delestre anquel il emprunte ces
-notes dans V'Histoire des peintres, ce que le grand artiste enseignait :

« Gros établissait sur sa palette une série de tons composés d’aprés
nature, répondant, dans leur ensemble, au ton général du modele, et un
& un, & chaque teinte d’un plan pris & part. Il avait soin de ¢onserver la
fraicheur de ces teintes en ne déflorant pas les ¢léments entrant dans

leur composition, par 'action trop prolongée du couteau & l)'l]OU,O pour’

opérer leur mixtion.
« (;elic étude et celle dlsposulon pruhmm'urcs étant ialtef; il s’agis-
sait de copier la nature en opposant la couleur dans les limites tracées

“primitivement par le crayon. Gros établissait d’abord le ton local de sa

lumiére et, par opposilion, 'ombre de la forme; non pas avec des lons
signifiants, comme un {rottis de bitume ou de toute autre teinte de

convention, mais avec la teinte juste, portée a une valeur telle que, la

toile ¢tant couverte, celte teinte franchement posée, ne perdit rien de

~sa force. 1l passait ensuite de 'un 2 Pauire de ces exirémes, en appli-
quant successivement des demi-leintes intermédiaires juxtaposées.

Gros ne manquait jamais de blamer ceux qui prétendaient aller plus
vite et finir davantage en noyant les teintes les unes dans les aulres par
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le balayage de la brosse et du blaireau. Rien en effet, ne salit plus le
coloris que ce procédé mécanique. -

« Imitez naivement ce que vous avez sous les yeux, disait Gros;
cherchez bien le ton sur la nature, et, quand vous avez pu le lrouver
sur la paleue reportez-le sur la L01le a sa place exacte et sans y revenir.

Il vaut mieux, ajoutait-il, regarder dix fois le modele et ne Loucher
qu’une fois la 10113 avec la brosse. »

« La Plup’ll‘l du temps, on se hate de Jeter au hamrd une teinte sur la

toile, avant d’en avoir calculé la valeur relative et la po‘smon Lon
recomnience ainsi jusqua ce que l'eil soit satisfait; mais avec ces
tenlatives multiples, on fatigue l'organe de la vue; on perd beaucoup de
temps, el on altére la peinture par cet entassement de tons faux et
fatigués. . .,

« Il était bien entendu que lc maitre ne disait pas d’aller jusqu’au
poml. d’ (,llqu.eLer des ¢échantillons de couleurs et de faire une marque-
terie incohérenle, mais de contenter l'eil par des séries de teintes
chromatiques dont la réunion put former un ton local simple et vrai.

« Gelle méthode, indiquée par Ia nature méme, explique la. rapidité
d’exécution du grand coloriste, posant et laissant le ton, saaf a Ini don-
ner plus de consistance avec des glacis transparents. »

Nous terminerons- donc, sur cetie inslructive cilation, les conseils
que nous croyons _indispensables & tous ceux qui veulult apprendre &

it
peindre, en nous excusint d’avoir peut-étre abusé de la patience du .

lecteur, en insistant sur bien des puérilités. Les débutants ont tant de
choses & apprendre et & retenir qu'il nous a paru nécessaire de dire,
meéme les choses’ élémentaires, pour gu'aucun détail en leur cc]nppdnl
ne les arréte, et ne leur retive la compréhension des choses nécessaires.

Quoique -l)_(;,auuoup de choses dites dans celle premiere partie
UOutillage eussenl 6té en réalité plus & leur place dans les parties
- gul vont suivre, puisqu’elles ne traiteront absolument que de la pratique
“du métier, avant de commniencer nos démonstratlions, il nous a paru utile
d’y placer quelques appréciations sur Ia peinture i 1 huile et sur les dan-
gers d’employer certains produils. |

Nous n’avons pas voulu affirmer que la maniére, les procédés, les
couleurs, les vernis el les liquides que nous recommandons soient au-
dessus de toule discussion; nous déclarons tout simplement que ce
sonl ceux qui nous semblent les plus recommandables.

Et, si nous n’avons pas toute la compétence voulue pour traiter les
questions qui relévent directement de la chimie, nous avons & défaut
une longue expérience qui nous fait un devoir de ne pas passer sous

silence des remarques qui peuventrendre de g ands services, en (,)11,‘1111"
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