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DE LA PEINTURE A L'HUILE.

Papicer, Toiles, Panneaunx.

En IMalie, les anciens ont commencé par faire leurs
tableaux sur panneaux fort épais et en bois de peuplier;
en Flandre, on adopla le chéne natltagquable par les vers,
toujours redoutables a la peinture sur bois. On imagina de
les enduire quelquefois de cire ou de résine pour les pre-
server de 'humidité. M. Tachel fabrique aujourd’hui
des panneaux en bois plaqueé croisé en divers sens qul
présentent toutes les garanties possibles de golidite, On
imprimait anciennement les panneaux avec de la craie
délayée dans de la colle animale ou bien avee du plitre
cteint. Monltabert dit qu’aux dixieme et onzieme siccles,
on collait sur les panneaux une toile qu’on imprimait d'un
enduil blanc, analogue au stuc. Cest ainsi que les Chi-
nois procedent pour les grandes picees de vieux laque,
si remarquablement unies ; puis les loiles sont venues,
qui les ont remplaceés, et mamntenant elles sont d'un
usage presque general.

Il y a néanmoins quelques artistes qui, pour de pelils
tableaux de genre, préferent les pannecaux, leur grain
fin ¢tant, selon cux, plus favorable gque celui de la toile
pour terminer et soigner minuticusement cerfaines par-
ties délicates, enlre aulres fes mus. Malgré cela, nous



R

pensons qu’on doit ’abstenir d’employer les toiles de lin,
et surtout celles de colon; celles de chanvre, les plus
fines, ¢crues, d’un tissu bien égal el tendues sur chissis,
avec clefs aux encoignures, sont les meilleures. Celles
dont le tissu serait lache , reprennent de la fermeté si on
les enduit d’'une couche de colle de ganls tiede qu’on
¢tend avec un couleau a manche coude, en en promenant
le tranchanl ¢émoussé et droit, comme une regle, a la sur-
face de latoile, pour en égaliser 'application. L’encollage
une fois sec, on ponce, et on applique deux ou trois
couches de blanc de céruse, broyé avec une partie
d’huile de noix et une d'essence de terebenthine, a la
consistance d’'une pommade. Au bout de trois a quatre
jours, I'impression sera bonne, clle adhérera sulfisam-
ment a la toile et ne sera pas cassante. Cetle preéparation
est peu couteuse el tres-recommandable dans son emploi

Les tableaux des Vénitiens ¢laient généralement impri-
mes avee du platre , aujourd’bul on imprime gencérale-
ment a 'huile.

Les marchands de Paris les impriment en les tampon-
nant ou en les poncant apres 'inpression. On frouve
chez eux des impressions tres-varices pour la grosseur du
grain, d’'une couleur gencralemenlt jaunalre. La pratique
el observation démontreront les aifférents parlis qu'on
peul tirer du plus ou moins de grain de la toile, pour
I'execution piltoresque. Nous reviendrons sur ce sujet en
parlant des procédes d’exccution, et nous dirons, en regle
generale : quun peintre qui voudra exéculer un tableau
de pelile dimension devra choisir de préférence une toile
lisse, a moins qu’il ne veuille y jeler une esquisse ou
pochade rapide et d’'une touche un peu heurtée, n’indi-
(quant que des effets brillants de lumicre. L'impression




lisse stimulera et forcera pour ainsi dire le peintre 4 un
fini précieux, qui est un des mérites des pelits tableaux.
(Voir les admirables peintures des Terburg, Metzu, Meyris,
Oslade, elc., elc.) et de nolre temps, les Meissonier,
Paul Delaroche , Decamps.

Il n’est pas non plus indifférent de faire le trait d’un
tableau avec nimporte quel genre de crayon. Nos jeunes
artistes des académies ont Pbabitude de crayonner au
fusain, le trait d’'une figure. Il est évident que le noir du
fusain ne fait que salir les tons de chair; la craie serait a
cet égard plus inoffensive; mais, apreés avoir tracé une
ficure nue avec la craie, on fera bien d’en chercher plus
finement les confours, avec la sanguine, qui a plus de
rapport avec la couleur de la chair. Il vaudrait encore
mieux esquisser avec des crayons de pastel roses, demi-
durs. La mine de plomb est en tout cas d’'un emploi
délestable. On fait également usage d’un papier préparé
de la méme facon que les toiles : on s'en sert surtout
pour peindre des études , d’abord en raicon de I'économie
qu'on trouve a s’en servir, ensuite a cause de la facilité
qu’il offre a 'arlisle voyageur dont les toiles ou panneaux
augmenteraient de beaucoup le bagage, tandis que vingt
ou trente morceaux de papier a peindre peuvent aisément
tenir dans sa boite de campagne. Au reste, si ce qu'on a
fait sur papier mérite d’élre conserve, on peut le faire
rentoiler, c’est-a-dire le faire reporter sur chassis, comme
il arrive pour la restauration lorsqu’on fail remettre de
vieux lableaux sur toiles neuves.




Des Conlenrs .

Beaucoup d'arlistes du premier mérite ont des habitudes
systémaliques relatives & emploi de telle ou telle couleur
de préference a telle ou telle aulre ; ¢'esl une des choses
qu’il faut éviter, car le bon sens nous dit que tout systeme
doil étre proscrit dansun art qui se propose surtout ’'exacte
reproduction de la nature, et, le but des recherches de
Iartiste devanl élre de trouver les lons nécessaires pour
en arrviver la, il ne doil rien proscrire de la palette,
excepté les couleurs qui noircissent avec le temps, celles
(qui pen a peu rongent ce qui les environne, et enfin,
celles qui empéchent les melanges dans lesquels elles
enlrent, de sécher aussi promptement qu'on pourrait le
desirer.

Les couleurs se vendent en peliles vessies et en tubes,
on entrouve de toutes preparéesdans beaucoup d’endroits,
mais une fois hors Paris, ou travaillant loin d’'une ville;
la provision qu’on a faile peul s’épuiser, et 'on a besoin ,
en ce cas, de pouvoir remplacer ce qui fait défaut, ¢’est
pourqguoi nous croyvons devoir indiguer le moyen de s'en
procurer sur-le-champ.

Pour cela on doit emporler dans ses excursions des cou-
leurs en poudre, plus une glace dcépolie dont Pemploi est
specialy avece une molette (les deux oulils nécessaires pour
broyer).

Le broyage s'opere en meltant sur la glace une cerlaine
quantité de couleur qu’on arrose avec de I'huile blanche
d’eeillette, et qu’on écrase a laide de la molette en tour-
naut et appuyant a la fois; pour s’assurer que l'operalion
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eslt bien faite, on prend un peu de couleur entre deux
doigls, ct, si on n'y sent plus de grain, ¢’est qu'elle est
broyée suffisamment.

Afin de ramener la conleur mise en cel état sur le centre
de la glace ou s'est faite l'opération, on ge sert de Pun des
deux couteanx deslinés a cet usage:; I'un en fer ne saurait
s'employer ni se metire en contacl avec les couleurs (ui
peuvent s’oxvder; 'pour celles-1h on se sert d'un couteau
de corne. Les couleurs qui craignent Papproche dua fer,
sont : le blanc, les ocres, le jaune de Naples et le jaune
chrome : on peut, si on ne veul pas se donner la peine
de mellre les couleurs en vessies, les placer dans de
petits pots de porcelaine ou de faience bien converls,

Des Hlailes,

On se sert pour peindre de deux especes différentes :
'huile de lin, ou 'huile d’weillette , olivetle ou de pavot,
plus blanche que 'huile de lin, que bien des artistes
remplacent par 'huile grasse, qui est preferable pour les
couleurs qui se sechent difficilement, telles que les laques,
les bruns, les noirs; mais aujourd’hut on préfere le sic-
calif de Harlem qui est clair et ne communique aucune
nuance aux couleurs.

Le moyen d’avoir une huile siccalive inoffensive (c’est-
a-dire qui ne jaunisse pas et n’altere pas les couleurs),
c’est de faire concentrer celle de noix en la faisant bouil-
lir une heure au bain-marie).

Les huiles essentielles sont : Pessence de térébenthine
qu'on extrait de la térébenthine liquide, produit de cer-
tains arbres résineux.
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L’huile d’aspic, provenant d'une grande lavande , com-
mune en Languedoc. Réaumur s'en est servi pour dis-
soudre le copal;

I’huile de romarin; ’huile essentielle de lavande.

Les couleurs liquefices par les huiles volatiles sechent
plus promptement que les couleurs liquéfices par les
huiles fixes.

Une des qualités quon doit rechercher dans les huiles,
c’est la blancheur ou transparence. Les huiles grasses sont
habiluellement foncees, elles font craqueler la peinture
st on en abuse.

En général, toules les huiles sont susceptibles de deve-
nir siccalives, en étant chauffeées avec la litharge ou oxyde
de plomb,

Des Pinceaux et des Brosses.

Un bon pinceau doit présenter a 'eeil la forme d'une
plume bien taillée el bien évidee, c'est-a-dire qu’il doit
n'élre pas ventru et qu’il faul que sa pointe fine et deliee
ait cependant la fermete nécessaire pour se redresser lors-
gu'on 'appuie sur le bout du doigt afin de 'essayer; si,
au conlraire, celte pointe n’est formeée que par quelques
poils flexibles qui se courbent sans pouvoir se relever, le
pincean ne peul ¢lre bon; il ne faut pas non plus que sa
pointe se s¢pare en deux parlies quand on lui fait subir
I'épreuve que nous venons d'indiquer, apres Pavoir d’a-
bord mouill¢ dans un peu d’eau. Au reste, comme les
pinceaux dont on se sert pour I'huile sont plus courts de
poils que ceux qui servent pour l'aquarelle, il est plus
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facile de les trouver irréprochables sous le rapport de la
fermeté, mais aussi on doit se méfier davantage du ventre,
qui est un des défauts les plus a redouter.

Donec, finesse et fermeté a la fois, élasticité dans la
pointe (ui la fasse relever d’elle-méme lorsque vous la
courbez en I'essavant.

Les pinceaux qui sont en marltre coulent assez cher,
mais durent plus longtemps; ceux qui sont en petit-gris
cotlent peu, mais ne durent guere, en sorle qu'ils de-
viennent plus chers par le fait : ce qui les use prompte-
ment, c’est le lavage énergique anquel doivent étre sou-
mis les brosses et pinceaux dont on se sert pour la
peinture a I’'huile et qui ne trouve pas autant de résistance
dans le poil doux et fin du pelit-gris que dans le poil plus
ferme et plus vigoureux de la martre.

On doit se munir d’'une ou deux douzaines de brosses;
il faut les choisir de grosseurs assorties. Toutes doivent
avoir a peu pres la forme qu’on exige dans les pinceaux,
bien que plus allongées, mais il serail nuisible qu’elles
formassent aussi bien la poinle. Les plus grosses sont
faites d’un poil plus ferme que celles qui leur sont infé-
rieures en grosseur, lesquelles sont en poils de chevre
doux et soyeux, tandis que les premieres sont en soies de
porc choisies plus ou moins douces, selon la grosseur
des toiles auxquelles elles sont destinées.

Il est bon de se servir de brosses préférablement aux
pinceaux, car la peinture a l'huile demande a éltre traitee
grassement, Jargement, et Pusage de pinceaux ou de
brosses lrop fines amene un résnltal maigre et épingle.

Les pinceaux de plumes ne doivent servir que pour po-
ser sur un travail qui se finit par quelques touches fines
et précises , ou pour quelques tétes faites sur une petite



-

échelle, ou enfin pour de petites figurines d’hommes ou
d’animaux qui, par lear dimension, ne sauraient étre tou-
chées convenablement, méme avec les brosses les plas
pelites,

Il est inutile et génant, lorsqu’on est a peindre, de tenir
dans sa main plus de sepla huil brosses et de trois ou (ua-
tre pinceaux; lorsqu’on ¢n a plus, il se perd un temps
precieux a chercher entre eux ceux dont on a besoin,

Nous ne croyons pas utile de nous élendre sur la dimen-
sion que doivent avoir les brosses dont on se sert, elle
doit étre en rapport avee celle de Pobjet dont on s’occupe.

D’ordinaire on ¢bauche avee des brosses plates; parmi
les autres, les plus grosses servent a faire les fonds ) les
draperies et parfois aussi les meubles el les cheveux; les
ciels non plus ne sauraienl s’attaquer avee de pelites
brosses, méme dans de pelits tableaux.

Les teintes se perdent avee le blaireau , mais il ne faut
pas en abuser, car si Pon abusail de ce moyen sans re-
flexion et sans intelligence de la chose, on en arriverail
a faire de la peinture molle et n’ayant aucune énergie.

Pour vernir les tableaux, on se sert d’une large brosse
plate appelee queue de morue.

Le nettoyage et le soin qu’on prend des brosses et des pin-
ceaux contribuent a leur donner une durée plus grande.

Lesbrosses se nettoient avee du savon noir. Pour le faire
convenablement , il faut mettre un pea de savon dans le
creux de la main gauche, puis prendre chagne brosse a
son four et la faire tourner dans le savon , en avant soin
qu’elle soif un pen couchée pour que le mouvement
qu’on lui imprime ne brise pas ses poils ou ses soies.

Lorsque vous lesaurez ainsi impreégnées de savon, plon-
gez-les dans une eau tiede oun froide, suivant la saison
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puis, bien humeclées, remeltez-les sur le savon ou vous les
retournez encore, apres quoi vous les lavez de nou-
veau, alternant ainsi votre nelloyvage, tantot dans la cu-
velte ou se trouve Peau, el tantot dans le creux de la main
ou est le savon.

Lorsque vous jugerez a la maigreur du poil qui re-
donne sa forme a la brosse que les votres ne contiennent
plus de couleur, vous les essuierez tres-legerement et Lres-
soigneusement avee un chiffon.

Comme le savon brule el altere la fleur du poil de vos
pinceaux ou brosses, lorsqu’ils sont bien seches, et sivous
ne devez pas vous en servir de quelques jours, il est bon
de les passer a 'huile d’olive.

Quand on replace ses pinceaux sur les fils de fer du pin-
celier dans la boite a couleur, il faut avoir soin que leur
poinle soit exempte de fout contact qui pourrait les cour-
ber ou les froisser. Tout pinceaun ayant contracté un mau-
vais pli est un pincean perdu.

Soins pour le (ravail ¢f Ia conservation des
pinceanx.

Les instruments de travail du peintre comme ceux du
dessinateur exigent et meritent tous les ¢gards et tous les
soins possibles.

La poussiere est ennemie jurce de la peinture. On ra-
conle que le bre Gerard Dow, immorlel auteur de la
Femme hydropique, ne laissait pénélrer personne dans
son atelier ; on pretend méme qu'il y descendait par une
trappe ménagée au plafond pour eviter les tournoiements
poudreux qu'aurait pu soulever une porle sur le parquet,
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et qu'une fois enfre, il restait assis immobile un quart
d’heure devant son travail dans la crainte d’agiler par
le mouvement de son corps des poussieres qui auraient
pu faire des grains et souiller la surface de la toile.

Le coke et le charbon de terre qu’on brile dans les ate-
liers salissent beaucoup la peinture. Il est tres-utile de te-
nir le tableau qu’on fait dans une position au moins ver-
ticale, afin d’empécher les corpuscules aériens dont air
est rempli de s'y attacher. Evilez de relourner votre toile
contre le mur en la privant d’air, les huiles ne peuvent
s’évaporer convenablement.

Les pinceaux [aissés a la poussiere , si vous ne peignez
pas tous les jours, se rongent par la pointe. Il est utile de
les tenir enfermés dans quelque boite on tiroir qui con-
tienne du tabac ou qui soit imprégné de son odeur qui
tue les mites invisibles, ennemis des poils.

Jai vu a Florence, chez plusieurs peintres de mes
amis, des boites ou chissis destinés aux tableaux en voie
d’exéculion, formant un rebord (tout autour de la toile),
sur lequel, an moven d'une tringle, on faisait glisser un
rideaun pour préserver le travail des inconvénients de la
poussicre,

Je tiens du eélebre Robert Fleury un procédé qu’il est
fort utile de connaitre en voyage pour emporter des es-
quisses faites a la hile et qu’on n’a pu laisser sécher a loi-
sir; 1l consiste a les couvrir de plusieu?s feuilles de
papier joseph, enévitant de les rouler. On les met en por-
lefeuille les unes sur les aulres sans les P

A l'arrivee chez soi, on les laisse bien Sécher au soleil,
et on enleve ensuite le papier joseph avec un peu d’eau, il
s'en va sous le doigt, et'on n’a que fort peu de retouches
a faire.
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Soins de la paletde.

il est utile de tenir la palette propre el de la netloyer
chaque jour. Cerlains peinlres se bornent a décharger les
couleurs qui se trouvent rangées habituellement vers le
bord supérieur, sur le bas de la partie inférieure et de les
reporter, le lendemain, a la partie superieure on elles
doivent se trouver; on y ajoute en méme lemps un peu
d'huile d’eeillette pour les rafraichir.

D’aulres nelloient enticrement la paletle apres en avoir
transporlé les couleurs dans une assiclle qu’on remplit
d’cau pour les maintenir humides, ou sur des bandes de
verre ou de glace quon met a tremper dans I'eaun et tou-
jours loin de la poussicre.

On frotte le bois pour le décrasseravec un peu d'huile et
de la préle, et i la couleur est trop incrustée dans le
bois, on peut ajouter de la terchbenthine ou du savon
1oir.

PPu jour le pius faverable pour peindre,

Presque tous les peintres préferent exposition au nord,
et si l'on se trouvait obligé de travailler dans une picce
exposce au midi, il serail neécessaire de faire remplacer les
vitres par des verres depolis, ou bien on aurail a se pro-
curer des slores, soil en calicot blanc, soil en papier ve-
geélal le plus transparent possible, collé sur de légers
chdssis de bois blanc.

Comme pour bien juger son travail, il est ulile de s’en
cloigner de temps a autre, de huit a dix pas environ, il ne
faut pas peindre dans une piece trop pelite ot 'on n’au-
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rait pas de reculée. Sic’est une étude d’apres nature qu'on
doit faire, il faut se placer a la distance de deux fois et
demie la hauleur du modele, sans quoi 'on ne saurait se
rendre comple de son ensemble,

Qualites de ia paletie.

La palette doit étre 1égere au bras; il y en a d’ovales, de
carrées; celles des Chinois sonten demi-cercle, le diameélre
posant sur le bras, avec un trou pour le pouce ménage
d’un cote vers un des angles formes par le diametre et la
circonférence. Celte disposition est fort bien raisonnce et
donne une grande facilité pour la juxtaposition des cou-
leurs, qui se rangent tres-commodément le long de la
demi-circonférence. La palette la plus usitée est ovale et
doil étre plus épaisse vers 'ouverture qui sert a passer le
pouce; quand elle est bien poncée et polie au tripoli fin,
on I'imbibe d’huile de lin non cuite, celte huile devenant
plus dure; on suspend ensuile la palelte pour sécher a
1’air, mais non au soleil. Celte opération est lente et on ne
doit la cesser que lorsque le bois n’absorbe plus 'huile.
Montabert conseille, au lieu d’huile seule, le copal dis-
sous dans l'essence d’aspic el introduit dans le bois au
moven du feu. Ce procedé est expeditif.

Une palelle dont le bois est d’'une nuance sombre oblige,
par effet du contrasle, a monter de ton les mélanges,
un fond sombre faisant paraitre plus claives loules les
leintes qu'on v superpose.
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Composition de Ia paletie.

Blanc d’argent, Laque de garance fonccée
Blanc de plomb, Carmin brule ,

Jaune de Naples, Rouge d’Angleterre,
Jaune brillant, Bleu de cobalt,

Ocre jaune, Bleu d’outremer,

Ocre de ru (1), Bleu de Prusse,

Jaune indien, Terre de Siénne naturelle,
Chrome clair, Terre de Sienne brlée,
Chrome foncé, Brun de Prusse,

Ocre rouge, Terre de Cologne,

Brun rouge, Brun compose,

Cinabre, Noir de peche,
Vermillon de Chine, Noir d’ivoire,

Laque de garance rose, Vert Véronese.

Les artistes qui emploient les couleurs ont besoin de
quelques connaissances scientifiques, sur la nature des
matériaux a leur usage, leur composition ct les ellels phy-
giques el chimiques qui se produisent par diverses causes
et qui, sion les ignore, occasionnenl aux peintres de si
déplorables mécomptes,

Les fabricants de couleurs fournissent au commerce des
produils d’'une teinte aussi belle que possible ¢t au prix
le moins eleve, mais Varliste consciencicux ne se contern-
tera pas de ces seules qualités apparentes; il devra savoir
qu’il faut, pour quune couleur remplisse les meilleures
conditions, qu’ctendue avee le pinceau, cn couche tres-

(1) Ru veut dire ruisseau; on recueillait 'ocre de ru dans les
dépols furmeés par des ruisscaux d’eaux ferrugineuses,
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mince, toutes les parties soient lices entre elles de ma-
niere qu’on ne puisse voir la couleur de 'objet sur lequel
on 'applique (c’est la qualilé couvrante). Les substances
les plus denses et les plus lourdes présentent cette pro-
pri¢te quand elles sont parfaitement broycées.

Les composes de plomb couvrent beaucoup, mais noir-
cissent aisement le blane de zine couvre moins, quoique
son usage soil tres en faveur, mais il ne change pas.

La fixité ou solidit¢ d’une substance colorante est sur-
tout importante. Nous soumettons ici, d’apres les donnces
scientifiques les plus récentes, la liste des couleurs le plus
en usage que la peinture emploie, en indiguant leurs de-
gres de solidite.

Les couleurs qui servent aux divers emplois de Lart
sont des substances empruntées aux lrois regnes de la
nalure.

Le regne minéral fournit les trois guarts des couleurs
de la peinture a huile; ce sont des terres, des metaux,
des oxvdes et des combinaisons salines. Celles du regne
vegetal manquent de corps, de fixité et tirent leurs prin-
cipes coloranlis des fleurs el des racines precipitees par les
alcalis; celles du regne animal sonl la cochenille, lasépia,
qui ne s’emploient pas a I'huile.

11 faut en outre que les couleurs reunissent la propriéte
de se mélanger parfaitement aux liquides qui servent &
les délayer, de sccher vite, d’étre insolubles dans I'eau, et
de n’étre pas décomposces par la mixtion avee d’autres.

II y a aujourd’ul une prolusion inouie de subslances
vendues par le commerce sous des noms qui n’'indiquent
pas la véritable composilion chimique, Aucun controle
n’est exerce sur les falsifications des couleurs. Les arlisles
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les achetent aveuglément. Ils feront toujours mienx d'a-
cheter en poudre et de broyer eux-meémes les couleurs
donl la nature pourrait étre douteunse.

Counlenrs gui changent.

Parmi les couleurs pernicieuses, a rejeter de la pein-
ture a 'huile, on doit citer le vert de gris, qui noircit au
contact de 'huile. C’est un oxyde de cuivre ou acétate de
cuivre, sorfe de sel qui a détruit beaucoup de tableaux de
Leonard de Vinei, qui, malgré ses profondes connaissances
scientifiques, en ignorait les effets. Il emplovait également
le noir d'imprimeur. Ncéanmoins les Vénitiens ont em-
ploye le verl de gris par glacis pour des draperies et des
verdures qui ont peu change. Mais ils employaient de
preférence la malachite, devenue lres-dispendieuse et
rare aujourd’hu.

Le jaune intense, qui est le produit de Voxyde de
chrome el qu’on emploie souvent, ne supporte ni le con-
tact des autres couleurs, ni celul de Phuile; combiné avec
I’alecali du bleu de Prusse broye a 'huile, 1l rougit, devient
noirdtre el ne saurait donner des verts durables. Seul il
se conserve mieux.

Le carmin de cochenille, couleur du regne animal, le
vermillon, la terre d’'ombre sont dans le méme cas.

Le massicol jaune, la gomme-gulle, 'indigo et presque
lontes les couleurs qui sont exemples de déecomposition et
d’évanonissement a la lumiere, comme le seraient les
stils de grain, les mauvaises laques et toutes les couleurs
viégélales, ne sont solides et inaltérables qu’employces a
la cire et en général dans les glutens sans huiles.

PEINTURE A 2
/3 L7 7
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Liste des couleurs gu'on peut employver géndé-

ralement dans les arts d’apres lears gqualiéés
de solidite,

TRES-SOLIDES,

Oxyde de zine,
Blanc d’Espagne,
Blanches, . ki .
, Chaux vive,
(Suit‘utu de baryte,
\Argent en coquille.

(Or en coquille,
Jaune Mérimeée, .
Ocre jaune,

Jaune de Naples,

Jaunes, Terre d’ltalie, ocre de ru,
Jaune mincral,
Jaune de chrome,
Chromate de baryle,
Laque minérale,

leu dazur lldll.ll{.,lj

(ﬂllilﬂﬂlt‘l (xuimet,

Bleues, Coball,
Smalt,
Outremer de cobalt.
/De fumee de vigoe,
e D’ivoire
Noires, i

De Francfort,
D'Allemagne.
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Arseniate de coballt,
Ocrerouge,
Laque de garance,
Carmin de cochenille,
Rouges. .¢(Lague carminée,
Rouge de Prusse,
Rouge d’Angleterre, colcothar, brun rouge,
Rose de cobalt,
Bol d’Arménie.

Yert de chrome,

Vert de Rinmann,

Vert de monlagne naturel,
Yert Milory,

Terre de Vérone.

Verles.

Terre de Sienne calcinee,
Brun de manganese,
Brunes. Brun Vandick,
Bitume de Judée, momie,
Terrve d'ombre, lerre de Cassel.

TRES-PEU SOLIDES.

Cinabre, laque de Fernambouc, rouge de Carthame,
Ocre verle, vert de vessie, vert anglais, cendre verle, vert
de Schele, vert de Bréme, pourpre de Cassius, violel vé-
gelal,

Le mode de préparation, de brovage, de melange avec
les huiles, ete., intlue énormement sur le degre de fixite
des couleurs. En général, la couleur sera d’antant plus
durable qu’elle aura ¢lé obtenue a une haute temperature
et qu’elle aura résisté plus longlemps a l'action de la cha-
leur,




Les couleurs doivenl élre, autant que possible, conser-
vées dans un endroit sec. Pour sécher les couleurs en
poudre qui auraient absorbé de 'humidité, il faut la cha-
leur graduce de 'eluve.

Les ravons solaires concourent a la destruction du plus
grand nombre des couleurs, puis les émanations gazeuses
existant dans Vatmosphere.

L.es bons vernis sont les meilleurs préservalifs conlre
I'action délétere et decolorante de la lumiere.

Les composes de plomb noircissent lous au contact des
¢manations mephvtiques produiles par le sulfure noir de
plomb, et cerlaines peintures blanches ou l'on a employé
des siccatifs a base de sels solubles de zinc et de manga-
nese jaunissenl avec le temps.

e Femploi des coulenrs gue nous venons d'in-
diguer : de leurs avantages et de leurs incon-
venients.

Le Branc p’ArGENT esl le plus parfait de tous les blancs.
On s’en serl pour peindre les chairs, les linges, les ciels et
tout ce qui exige la purele, la fraicheur. Son nom lui vient
de son ¢clat brillant; il ne contient pas d’argent. Cest le
meme que la céruse, le blane en ecaille, le blane de Krems
(pelite ville d’Allemagne). La maniere dont on le broie
influe beaucoup sur sa beaute. Waltlin conseille de le
broyer a quatre reprises différentes et le plus prompte-
menl possible avece 'eau claire el de le laisser bien sécher
cn pastilles a chaque fois avant de le mélanger avec 'huile.

Le blanc de plomb a plus de corps et ne s’emploie que
dans la peinture a 'huile; il noircit a la longue, mais le
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vernis le préserve ordinairement de l'action des vapeurs
hydro-sulfureuses plus ou moins repandues dans 'atmo-

sphere.

Le Branc pE pLoms s’emploie dans les grands tableaux
qui dépensent beaucoup de couleurs; on s’en sert aussi
pour les fonds et autres grandes parties qui n’exigent pas
antant de vivacite de ton.

La ceruse plus ou moins calcinée donne naissance au
massicot jaune clair ou fonce du commerce (oxvde de
plomb au premier degré ou proloxyde de plomb). Clest
chez les fabricants de mininm qu’on trouve le veritable
massicot. Pour préparer le minium, le plomb est calciné
dans un fourneau a réverbere ou se produit un mélange
de massicot et de plomb plus ou moins divis¢. On sépare
ces deux matieres par frituralion et lévigation (opération
qui réduit en poudre tres-fine). Le massicot, qui est plus
léger, nage a la surface de 'eau ; on le décante, on le laisse
déposer et on le recueille ensuite pour le faire secher
(recelte de M. Merimee). Sa qualite est tres-siccative. On
trouverait de Iavantage a U'employer a 'huile dans les
meélanges avec des couleurs qui sechent difficilement, les
laques et les terres bitumineuses.

La mine orange ou minium clair n’a aucune solidite,

LE JAUNE DE NAPLES. On ne doil jamais g'en servir mdé-
langé avec d’autres couleurs pour peindre les parties lu-
mineuses des chairs, car, é¢lant charge d’arsenie, il dé-
compose les blancs, les cinabres, el tend a les faire
tourner au vert, son plus grand defant étant de verdir
avec les années. Comme le jaune de Naples couvre par-
failement, on peul 'employer dans les reflets des chairs,
du coté de Vombre; la il remplace le blanc avec avantage,



-

car il est moinslourd et moins froid. Dans les fleurs, dans
les draperies jaunes, on ne saurail non plus g'en passer.
Il est indispensable dans le paysage pour toucher les par-
ties lumineuses des arbres. On s’en sert encore pour re-
toucher les ors. Mélé avec le bleu de Prusse ou 'oulremer,
il produit de jolis verts clairs.

Le jaune de Naples contient du plomb et de 'anlimoine.
L’amasselte de corne blonde ou d’ivoire est recommandee
pour le (riturer. Celle couleur serait avantageusement
remplacée par le jaune d’antimoine, qui est plus brillant
et tres-solide.

L’OcrE 3AUNE cramr est indispensable dans les carna-
tions; elle entre dans une foule de tons composes ou nulle
autre couleur ne saurail la remplacer; de plus, elle a I'a-
vantage de ne nuire a aucune d’elles, de méme qu’aucune
d’elles ne saurait Valtaquer ; sans étre lourde, l'ocre jaune
clair couvre bien, aussi on en fait un usage journalier
dans les parlies lnumineuses des fabrigues, des terrains,
et, preferablement a toule autre, on la fail entrer dans les
teintes destinées a peindre les chairs,

L’OcreE DE Ry, ou jaune obscur entre dans tous les mé-
langes d’ombres qui doivent avoir de la vigueur, et qui ge
trouveraient affaiblis ¢i, en ca place, on se servait de 'ocre
jaune clair. Il faut obgerver de ne jamais la melanger avee
des teintes brillantes el lumineuses, surtout avee le blane,
car le défaut de Vocre de rn est de pousser an brun.
Comme l'ocre jaune-clair, elle couvre bien, et fait de
tres-beaux verts chauds mélangé au bleu de Prusse, Pour
les terraing, les meubles, les fonds, elle fournil des tons
excellents.

LE JAUNE 1NDIEN est une couleur d’une extréme solidile,

L]
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mais qui demande a ¢tre bien choisie, car il en exisle de
verdatre, qu'il faut éviler d’employer. Le beau jaune in-
dien est d’une nuance bouton d’or, et contribue a faire de
fort belles draperies jaunes. On en oblient aussi pour le
paysage de magnifiques tons verts. Mélangé aux ocres on
au jaune de Naples, il en ravive I'éclat et la vivacilé ; mais,
comme il n’a pas de corps par lui-méme, on ne saurait
s'en servir pour empaler. Il est excellent pour faire des
glacis. Il est essentiel de ne jamais le faire entrer dans les
ciels ni dans les chairs, car il foisonne tellement qu’on ne
saurail s’en rendre maitre et qu’il absorberait les aulres
tons auxquels on voudrait I'associer, pour l'usage que
nous venons d'indiquer.

Les chromes sont tres-solides; ils procurent de beaux
verts et donnent de belles nuances aux draperies.

L’OcrE ROUGE-CLAIR esl une couleur des plus utiles; sa
nuance, d'un rouge fin, convient beaucoup mieux que
les cinabres dans une quanlité de melanges ou leur fon
trop vif el trop cru romprait 'harmonie. Elle partage avec
I'ocre jaune Uinestimable qualite de ne pas pouvoeir élre
altérée par le melange d’aulres tons, ¢lant aussi fort inno-
cenfe par elle-méme. Elle remplace tres-avantageuse-
ment les cinabres toutes les fois qu’il g’agit d'un ton de
chair mile el énergique.

LE Brun rouGe FoncE est une couleur vigoureuse qu'il
ne faut employer qu’avec réserve, parce u'elle fournit
abondamment,

On ne doit s’en servir dans aucune partic lumineuse,
surtout dans les carnations, mais elle est excellente pour
les touches sanguines,



Le Cinasre pE Hovranne (1) doil, pour étre d’'une bonne
qualilé , ne pas tirer sur 'orange, car ¢’il était de celle
nuance, cela prouverait qu’il est sophistique par un mé-
lange de rouge de Salurne (minium) dans Pintention de
lui donner un cclat plus vif, et, comme le mininm se
compose d’oxyde el de plomb calciné, il noircit beaucoup,
surtout a I’huile et fait noircir le cinabre auquel on l'as-
socie el qui esl un composé de soufre et de mercure.

Le cinabre produit le meilleur cffet en le melangeant
avec du blane pour les roses; on doil aussi s’en servir pour
la teinte locale deschairs en le mélant avec un peu d’ocre
jaune-clair, et en cela il est fort utile, carsi, dans ce meé-
lange, on employait a sa place la lague, la feinle qu’on
en obtiendrait serait d'une froideur désespéranle.

LE CinaBRE 0U VERMILLON DE LA ChiNg est plus carminé
que celul qui se prépare en Europe el dont le meilleur
nous vient de Hollande; on &'en sert preferablement a
I'autre lorsqu’on veul faire un fon rose frais; mélange
avec du blane, on en obtient toutes sorles de nuances roses
moins froides que gion yemployaitla laque pure, etmoins
jaundlres que si on se servail du cinabre de Hollande.

Il faut se rappeler que les cinabres ne peuvent se rems-
placer par aucune autre couleur rouge dans la peinture
a I’huile; nous avons dit que I'ocre rouge-clair s’employait
dans les carnalions vigoureuses et nuancées de ton, mais
c’est avec le cinabre seulement gqu’on peut faire des
teintes assez pures, assez fraiches pour les carnations de
femmes, d'enfants, et méme de certains hommes.

Celte couleur, qui est assez solide, peut étre falsifiée par
un melange de minium; il faut pour s’en assurer pla-

(1) Combinaison intime de mercure el de soufre ou sulfure de mer-
cure.
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cer la substance dans un creuset sur un feu ardent, et si,
apres I'évaporation, on trouve des globules de plomb ré-
dnit, ¢’est la preuve qu’il y avait du minium. Les cinabres
se préparent a 'huile au moment ou on en a besoin. On

doit les tenir epais el fermes.

LA LAQUE DE GARANCE ROSE esl un fon fres-fin et plus
solide qu’aucun autre ; les plus belles laques de celte
espece viennent de Berlin et de Munich : celles qui se fa-
briquent en France sont loin de les valoir; elles ne sont
ni anssi pures niaussi foncces; le plus bel éloge que nous
en puissions faire, ¢’est de dire qu’employée pour l'aqua-
relle et préparée a la gomme, nous en avons vu qui depuis
trente ans n’a pas bouge. Nous engageons les peintres
soigneux de bien faire allention a ne pas prendre leurs
laques, en vessie parce qu’elles se graissent facilement. Il
est beaucoup mieux d’en broyer la quanlile nécessaire aux
besoins du moment. Comme lalaque est une couleur tres-
peu siccalive, elle se conservera sang difficulte fraiche et
bonne sur le coin de la paletle, seulement il 0’y faut mé-
ler d’huile grasse qu’au moment de s’en servir,

La laque rouge, fine, vraie, dile de Venise ou de Flo-
rence, est celle dont le corps chimique ou terre d’alun est
teint avec l'extrait de la cochenille; on doit la choisir
haute en couleur, claire, netle, inallerable au citron ou
au vinaigre (ces laques ne sont point solides), mais on ne
connait pas de couleurs qui puissent donner leur équiva-
lent en beaulté.

La laque de garance d’un rouge analogue a celui que
donne la cochenille tire son principe colorant des plantes
de garance qui croissent a Smyrne, en Algérie el dans les
conlrées meéridionales de la France,



LA LAQUE DE GARANCE CRAMOISIE presente 4 ceux qui
Pemploient les mémes avantages, et 'on doit la traiter de
méme. Lorsqu’on 'achele en grains pour la brover soi-
meéme, elle ne gemble pas aussi brillante que autre,
mais une fois brovée, elle acquiert une grande énergie de
lon et contient beaucoup plus de pourpre, aussi s’'en
serf-on pour ce qui demande de la vigueur. Lorsqu’on la
meéle a la terrede Sienne brilée, elle donne un ton d’une
force el d’une transparence que nul aulre melange ne
cauraitl atteindre ; elle est surtout precieuse pour les dra-
peries aux ombres desquelles elle ajoutle une profondeur

extréme,

L CArviN prULE ou laque de Venise brilée est un ton
magnifique. Sa deslination est 1a méme que celle deslaques
dont nous venons de parler. Celte couleur s’oblient au
moyen de laques briilées, mais toutes ne sont pas bonnes
pour cet usage, et les seules qu'on doive v employer sont
les laques faites de cochenille pure; il est done imporlant,
si on ne la prépare soi-méme, de s'en procurer de bonne.

Les vigueurs pourprées que donne le carmin brilé le
disputentacelles du plus beau noir el sonl en meme temps
d’une transparence parfaile,

LE Rovce p’AxcrLererie. Celle coulear est d’un emploi
facile; on s’en gert surtout pour les ombres des draperies
rouges; mais, par cela méme qu’on ne doit gueére g’en ser-
virque pourlesdraperies, nous regardons comme inulile
d’en avoir sur sa paletle, excepte les jours on 'on sait de-
voir I'utihiser. Cest pourquol, au lien d’en avoir en vessie,
1l sullit d’en avoir en poudre qui soil deja broye a eau,
en sorte qu’on n’wl plus qu’a le delayer a Uhutle au fur el
a mesure des besolns,
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LLE BLEU D'OUTREMER, la plus cotiteuse de toutes les cous
leurs qui puiscent s’'employer a I'huile, en est aussi Pune
des plus solides; il ge fire de la pierre ou marbre appelé
lapis-lazuli. Ce marbre provient de carrieres situées en
Orient et en Sibérie.

L’outremer est parsemé de bleu, de blanc, de gris, mé-
langé de noir et de brun. 11y en a de cinqg ou six nuances;
la plus belle, et par conséquentla plus cotleuse, est la
plus chargée de couleur bleue. A mesure que ces nuances
pialissent, elles sont moins cheres.

Nous conseillons a nos lecteurs de ne pas se servir de
celle appelee cendre d’oulremer, qui ne donne qu’un ton
grisitre; nous pensons avec beaucoup d’artistes que le
mienx est d’oblenir la teinte 1égere qu'elle représente en
melangeant beaucoup de blane a un peu d"outremer tres-
pur et tres-vif. L’outremer ne s’altere jamais et gagne an
contraire en intensite @ mesure que le temps s’¢coule ; on
I'emploie beaucoup pour les ciels, mais seulement pour
terminer. Il faut les ¢haucher avec une teinte faile de bleu
de Prusse, de blane et de noir bleuilre ; ce mélange doit
offrir a 'ceil nne nuance grisitre qui deviendra fort belle
lorsque a la seconde reprise vous la peindrez avec l'oulre-
mer.

Surtout il ne faul pas s’effrayer du lon grisde U'ébauche ,
el, eroyant mieux faire, cbaucher avec le bleu de Prusse
melange seulement de blane, car on n‘obliendrait qu’un
on criard que la seconde reprise ne pourrait assourdir ;
au lieu qu’'en faisant le meélange que nous venons d’indi-
quer, on aura un ciel fort harmonieux.

Comme le noir melange de bleu peut tourner au vert
malgre la preésence du blanc dans le melange, pour em-
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pécher ce résultat, on naura qu’a v ajouter une légeére
pointe de vermillon de Chine ou de laque.

Un ciel orageux se prépare avec un melange de noir et
de blanc, auquel on ajoute , suivant la nécessilé, soit un
peu d’ocre rouge clair, snoil méme une pointe d’ocre
jaune clair.

[outremer s’emploie aussi dans les draperies, dans
les chairs, ete.

LE BLev pE Prusse se soulient aussi bien que les laques
de garance. Malgré le nom qu’on lui a donné pour avoir
été inventé par Dippel, qui élait Prussien, on en fabrique
partout, mais jusqu’a présent le meilleur esl celui qu’on
prepare en Angleterre.

Mélangé avec différents jaunes, on en oblient des verls
charmants, mais il faut se méfier de la crudité de cetle
couleur toutes les fois qu'il 'agit de Femployer mariée au
blanc seulement.

LA TErRrRE DE SIENNE non calcinée est une couleur fauve,
un peu brune, lres-solide et fort transparente ; malheun-
reusement, comme elle a peu de corps et qu’elle ne couvre
pas, on ne peul s’en servir pour les ¢bauches, dans les-
quelles I'emploi des ocres, surtout de 'ocre de ru, vaut
infiniment mieux; elle a aussi l'inconvenient de faire
noircir les melanges dans lesquels on la fait entrer, sur-
tout ceux qui comportent du blane, parce que celte der-
nicre couleur é¢lant metallique et la terre de Sienne élant
bitumineuse , leur associalion amene nécessairement ce
ton noiritre qu’il faul redouter.

La terre de Sienne non calcinée est tres-bonne pour faire
les glacis et les preparations, et nous sommes fort ¢loi-
gné¢ d’en proscrire l'usage, mais nous lul preferons le
brun de Prusse, qui ne noircit pas et seche mieux.




LA TerrE DE SIENNE CALCINEE est la méme substance
que celle dont nous venons de parler; il est tres-facile de
la préparver soi-meéme sion vient a en manquer; il ne s’a-
ait pour cela que d’avoir de la terre de Sienne naturelle
en morceaux, de les rompre en petites parcelles de la
grosseur d'un pois, et de les faire rougir sur un feu vif,
dans une cuiller en fer. Lorsque les morceaux sont de-
venus d'un rouge vif comme doit 'étre la cuiller elle-
meéme, on les relire, et, sur un marbre ou sur une
assiette, on les laisse refroidir pour ensuite les brover a
I'huile.

Celte couleur ainsi préparce a des qualilés que ne pos-
sede pas celle dont elle dérive, et 'on remplacerait avec
peine le ton a la fois chaud, transparent et 1éger donlt elle
est douée. Cependantil y a lieu de s'en mefier aussi, parce
qu'elle est sujette a noircir; puis, comme elle fournit
beaucoup, sil'on n’y prenait garde elle absorberait toutes
les couleurs avec lesquelles on la meélangerail. Elle est
parfaile pour reéchaufler un ton d’ébauche trop gris; elle
serl aussi melée avee des lagques foneees ou avee Voutre-
mer n° 1 a composer les ftouches d’ombres qui doivent
étre fortement accusées dans les carnalions. Les paysa-
gistes en font un usage journalier pour ¢chauffer les pre-
miers plans de leurs terrains, pour melanger dans les
teintes des fabriques el des terraing, pour glacer les feuil-
lages de ces tons roux que Pautomne jelle comme un
manteau sur les arbres el les gazons. Les peintres d’ani-
maux non plus ne sauraient s’en passer pour colorer
chaudement et donner la puissance necessaire aux robes
de leurs chevaux, au pelage de leurs vaches, de leurs
taureanx ; il en faut jusque dans le ton grisatre dont estl
revétu 'humble animal qui rend de si bons seryices a
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a 'homme, et que notre célebre fabuliste a désigné sous
le nom de Maitre Aliboron. "

Le BruN pE Prusse est une conleur qu’on ne trouve pas
a acheter, et que, par conséquent, on doit faire soi-méme,
Le¢ nom de brun de Prusse doil lui élre donné, puisque
c’est avec du bleu de Prusse qu’on peut l'oblenir; mais,
pour en arriver la, on ne doil pas se servir du blea de
Prusse anglais; nous ignorons la raison de cetle singula-
rité, mais c’est assez que le fail exisle pour que nous
devions le signaler.

Procedez pour le faire comme pour la terre de Sienne
naturelle que vous voulez melamorphoser en Sienne
brilée.

Lorsque vos morceaux de bleu de Prusse seront soumis
dans une cuoiller a Vaction du feu vif donl nous avons
parle, vous les verrez eclater et tomber en ccailles ; une
fois cel elfet obtenu, n"altendez pas davanlage ; olez, faites
refroidir et broyez les écailles parmi lesquelles vous en
trouverez de bistrées et d’autres plus noires, qui, mélan-
gées el preparces a huile , vous donneront ce que nous
appelons ici BRUN DE PRUSSE.

Celte couleur, qui est d'une fixiteé a toute epreuve , peut
remplacer avee un avantage marque asphalle, la lerre
de Sienne naturelle, et la momie dont elle n’a pas les in-
convenienls,

Ce brun de Prusse, qui s’étend tres-facilement, pos-
cede encore avantage de sécher tres-vite.,

LA Terre pE CoLoGNE pourrait étre c¢loignée de la pa-
lelle sans qu'on s’apercul beaucoup de son absence, car
on peut la remplacer par un melange d'ocre rouge el de
noir ; dans certaines draperies cependant, elle produit un
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bon effet, ét comme elle a peu de transparence, elle cou-
vre mieux pour les ¢bauches que la terve de Gassel. Malgré
cela, nous lui ferions volontiers opposition, si nous ne sa-
vions pas que plus d'un peintre de lalent s’est engoue de
celle couleur,

LE BruN ROUGE cOoMPOSE n'est pas une teinle fixe, ainsi
gu’on peut le voir par son nom. Il y enlre les (rois cou-
leurs primitives,qui sont le rouge, le jaune el le bleu; en
composant ce brun, on peul lui donner au degre voulu la
teinte qu'on désire, puisqu’il ne sagit pour cela que
d’angmenter ou de diminuer la quantité de chacune de
ces trois couleurs qui sont celles dont se forment les
rayons du jour, et par consequent celles dont foul est
éclaire dans la nature.

Si ¢’est un ton neutre verdalre qu’on souhaite, il suffira
d’y meltre fort peu de laque; si, au contraire, ¢'est un
ton violatre, en y mettant peu de jaune, on Pobtiendra ;
enlin, on pourra en oblenir une couleur orangee en met-
tant tres-peu de bleu, el, en dernicre analyse, le brun se
formera d’un melange presque egal des trois couleurs que
nous venons d'indiguer : lorsque nous disons presque égal,
nous songeons au bleu qmi fourmt beaucoup et dont il
faut, pour cette raison, étre toujours fort menager.

On ne saurait trouver une meilleure couleur que le
brun composé pour les préparations ot les glacis.

LE Noir pE PECHE est un des meillenrs que nous connais-
sions; il est bleuatre, il possede une grande finesse de ton,
et a cause de cela, il peut servir dans leg ciels, dans les
draperies blanches et dans les carnalions.

Le Nomr p’tvoirg, donton faitun tres-grand usage, al'in-
convenient de secher tres-dilficilement, cela arrive sur-
tontlorsquelefabricanty méle du noir d'os qui lui laisseun



plus grand bénéfice, mais qui ne seche qu’au bout de fort
longtemps; avecle noir de pécheel le noird’ivoire, on peut
répondre a toutes les exigences qui se presentent, car le
premier est aussi leger et aussi fin de ton que le second
est intense et vigoureux.

Les peintres de figures ébauchent les ombres des dra-
peries avec un melange de noir d’ivoire et de terre de
Sienne brilée; les paysagistes agissent de méme dans
leurs ferrains, dansleurs arbres; du melange de ces deux
couleurs on obtient des touchesentierement vigoureuses,
du glacis de ces couleurs on peut obtenir des nuances vi-
gourenses dans les endroits obscurs.

Beaucoup d’aulres noirs cependant onl aussi de grandes
qualités et trouveraient fort bien leur emploi; ainsi, le noir
de vigne, — le noir de cafe,—le noir de papier,—le noir de
bouchon, —Ile noir de Prusse,—I¢ noir de Russie, —le noir
d’os et le noir de péche, donlla plus grande parlie ne se
trouve pas dansle commerce et qu’il faudrail confectionner
sol-méme. Mais a coté de cet inconvénient, il en existe un
autre qu'on doit redouter davantage, c’est de charger ou
pour mieux dire d’encombrersa palette d'une foule de tons
qui ajouteraient pour vous une difficulle aux difficultés
déja existantes dans larl si dillicile qu'on nomme la
peinture. Or, comme nous pensons que le plus beau et le
meilleur résultat peul élre obtenu avee la palette chargée
des vingt-six couleurs que nous venons d’'indiquer, nous
vous engagerons a vous en lenir la, comme nous le faisons
Nnous-meme.

Le VErT VERONESE est un vert fort léeger, fort clair et
fort vif qui ne saurait élre emplove qu’en glacis; autre-
ment, par sa crudité, il romprait 'harmonie de tout ce qui
I'cntourerait. 11 est done sage de ne pas en faive abus,
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Des counleurs gui doivent ¢tre proserites et deo
celles gui ne s‘emploient guen de rares ocea-

SiONns.

Parmi les couleurs que nous proscrivons, nous met-
trons en premiere ligne :

Le Jaune minéral, qui noircit el qui dénafure les autres
couleurs, et la Laque d’Anvers, qui branit ;

Les Laques jaunes, dont aucune n’est solide et qui toules
pélissent plus ou moins ;

Le Stil de grain de Troyes, qui n’a aucune solidite et
change sa jolie couleur citron pour un ton blanc sale.

Tous les autres stils de grain, d’ou qu’ils viennent, ne va-
lant pas mieus, el doivent ¢tre rejetes aussi.

Il est malheureux que la terre de Cassel soil une couleur
qui change et qui fasse changer toul ce qui se trouve en
contact avec elle. Cependant on pent, a la rigucur, s’en
servir pour rehausser cerlaines ¢loffes brunes, maisalors
on ne doit Vemployer que pure et sur un dessous parfaite-
ment sec; de celte facon elle change moins. On ne doit
pas la mélanger avec le blanc. Somme loule, nous pensons
que le plus prudent est de la laisser de cole.

Il est un bleu qu’on appelle Small ou Cobalt et qui res-
semble a 'outremer, bien qu’il soit un peu plus violitre ;
ce bleu s'utilise dans la peinture sur porcelaine, et 'on
s'en sert aussi pour quelques effets de ciel a Paquarelle,
mais, a 'huile, nous ne saurions en approuver 'emploi,
car ga place elant plus naturellement dans les ciels que
partout ailleurs, et comme il seche tres-rapidement, on ne
peut arriver a 'employer aussi vite qu’il le laudrail, sur-
tout en éle,

Nous devons dire cependant ue cette propriété du co-
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balt, dont nous nous plaignons ici, devient quelquefois un
avantage; cela arrive quand on peul en mélanger un peu
dans d’aulres couleurs sans les allérer, parce qu’il les fait
sccher tres-promplement ; il faut meéme se garder, en pa-
reille circonstance, d’y méler si peu que ce coit d’huile
siccalive.

Lorsqu’on veul remplacer Pounfremer, la meilleure cou-
leur a employer esl le bleu de Thénard, qui s¢ nomme
aussi cobalt comme le small, mais qui n’a pas inconvé-
nient de sécher si vite lorsqu’il est seul et par conséquent
qui n’a pas lavanlage de faire secher promptement les
tons auxquels on le marie. Cette couleur est d’un bleu
léger charmant.

Le Bitume de Judée serail une tres-bonne couleur si
elle ne noircissail pas el si elle voulait sécher, ce qui ne
lui arriverait jamais sans la précaution qu’on prend de
emplover a I'huile grasse pure.,

Cependant beauconp de peintres, les Flamands enlre
aulres, s’en szont servi jusqu’a Pabus, el sans doute ils
vy onl ¢lé engages par sa fransparence parfaite et parce
que de sa nature clle peut sélendre par glacis aussi
minces que possible ; nous ingistons malgre cela sur le
danger qu’il y a a s’en servir pour glacer des plans cloi-
gnés, car, en noircissant comme elle le fail, an bout de
quelque temps, toule harmonie sera détruite 1i ou elle
el régné sans elle. Nous engageons donc nos lecleurs
ne se servir de cette couleur, quelque séduisante qu'clle
leur paraisse, (que dans les parties d’'ombres vigourcuses,
ot 'on ne saurait craindre de sa présence des resuliats
facheux.

La Homie, qui est un vrai bilume el qui de plus est un
corps gras, seche encore moins que 'asphalle ou bitume




el
de Judée, auquel nous venons de faire son proces; on ne
sera done pas étonné que nous la rejetions sans miséri-
corde et sans autre motil, |

Le Noir d’os, dont nous avons dit un molt, seche aussi
fort difficilement, et, sa seule qualité é¢tant un ton roux
fort beau, nous consecillons de composer ce méme ton
avec un mélange fail d’autre noir et d’'un peu de terre de
Cassel ou de terre de Sienne brulée.

Nous le proscrivons surlout, parce que, pour employer,
on est forcé d'y meltre beaucoup d’huile grasse, afin de
Je faire sécher, ce qui détermine sur la toile des ¢épais-
seurs crouteuses fort nuisibles,

Palette pour I'éhauche des chairs.

Beaucoup de peintres melangent leurs feintes sur la
palette en bois, ce qui les force a nelloyer la place dont ils
viennent de se servir a chaque nouvelle teinte qu'ils pré-
parent; d’autres, et cela vaul infiniment mieux, font leur
melange sur la glace a broyer, dont nous avons parlé; de
celle facon, a mesure que les teinles se trouvent faites, on
les transporte sur la paletle en bois a la place qu’elles
doivent occuper, ce qui la laisse libre et propre partoat
ailleurs.

La quantité de couleur gu’on exprime de chaque vessie
pour faire ses teinles doit étre en rapport avec la grandeur
de I'objet qu’on doit peindre. Pour élablir la proportion
des quantités qui sont nécesssaires pour tel ou tel ouvrage,
nous allons nous supposer préts a ébaucher une téte de
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8 a 10 cenfimetres environ, et les quantités gque: nous
allons indiquer devront étre quadruplées pour une téte
de grandeur naturelle,

Les parties ici indiquees representent les quantiles re -
latives des couleurs entre elles. Ainsi, parmi les neuf cou-
leurs qui doivent enlrer dans la composilion des chairs
ou carnations, le blanc , dont on use beaucoup plus que
de toule autre, doit ¢tre exprimé de la vessie dans une
proportion plus e¢tendue.

Donc, pour faire une palette d’ébauche de chairs, vous
exprimerez ou ferez sorlir de vos vessies que vous enlail-
lez legerement avec un canif :

12 parlies de blanc qui doivent étre placées au cenlre
de volre glace, car cette couleur est destinée & prendre
part a presque tous vos melanges ;

2 parlies de jaune de Naples du coté o se feront les
melanges deslinés au blanc dans les ombres,

8 parlies d’ocre jaune,

¥ parties d’ocre de ru,

o parties d'ocre rouge-clair,

J partlies d’ocre rouge-brun fonce,

1 partie de cinabre de Hollande,

4 parlies de noir de péche (ou de bouchon),

2 parties de bleu de Prusse anglais.

Telles sontles couleurs meres avec lesquelles vous com-
poserez sur la glace les teintes que vous rangerez a mesure
sur la palette qui va servir a votre travail , en ayant soin
de les placer pres du bord en haut, afin de vous réserver
le plus de place possible pour modifier vos tons el les
essayer sur la palelte méme.

Plus tard, lorsque vous saurez déja quelque chose en
peinture, vous userez peul-¢lre d’'un autre procéde. Ceux
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qui emploient ne preparent que cing ou six teintes, et
puisent avec le bout de la brosse dans les couleurs meres,
desquelles ils tirent au fur et @ mesure des besoins ce qui
Jeur est ulile.

Mais comme, avant d’en venir 1a, on doit posséder 1’ha-
bitude, cette chose qui rend tout facile, nous avons pensé
ne pas devoir omettre les indications qui précedent | les
regardanl comme indispensables pour les commencants.

Une chose que 1'on doit observer aussi, ¢’est de ne pas
trop élaler les teintes qu’on a préparées sur la palelle,
parce que plus elles sont rassemblees sur elles-meémes et
formant une espece de petile meule, et moins elles se des-
sechent; de celle manicre, s'il en reste pour le lende-
main, elles peuvent servir encore.
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Du teavail de Ila peinture., — e 'ébauche.

Le peintre qui veut faire un tableau doit commencer
d’abord par fixer son idée sur la toile. C’esl par le dessin
qu’il arréle la composition générale el donne a chaque
chose en particulier la forme qu’elle doit avoir.

I’ébauche se fait par-dessus le dessin , elle indigue les
effets a obtenir et dislribue les couleurs que doivenl reve-
lir les différentes parties de la composition , ou du moins
elle en prépare les dessous. Enfin, c’est par-dessus I'ébau-
che qu’on termine en ajoutant aux finesses de ton oppo-
sc¢es a dessein aux feintes les plus énergiques et les plus
vigoureuses, ce quelque chose de spirituel ou de naif,
d’original ou de distingué qui est tour a tour le cachet de



S - .

I'artiste intelligent ou celul de 'homme de génie, et qu'on
ne renconire jamais dans les ceuvres vulgaires.

Il est done enlendu que votre trait fait avee de la craie
blanche seulement, si ¢’est un grand tableau que vous
allez peindre, ef repassé, rectifié, épuré a la sanguine
s1 ¢’est une petite toile que vous enlreprenez, doit étre
parfaitement juste etfidele avant d’ébaucher. Si vous aviez
un calque a faire, comme je suppose que vous connaissez
le dessin, celte opéralion n’a pas besoin de vous étre ex-
pliquee; dans le cas contraire, et s1 vous avez le coup
d’eil assez exercé pour ne pas vous en servir, je vous en
feliciterai, car un calque conserve lrop rarement esprit
et le sentiment gu’on a pu mellre dans 'esquisse , et sur-
tout ces charmants details et ces touches imprevues dans
lesquels reside la ressemblance. Tous ces fruits de Pinspi-
ration soutenue par I'ctude , disparaissent sous le calque
sans qu’on puisse les retrouver et les replacer sur la toile
dans tout leur charme primitif.

Habilue comme vous devez 'élre a dessiner devant un
chevalet, vous n’en serez cependant pas meins embarrassé
lorsqu’il vous faudra lenir de la main gauche les brosses,
la palette et 'appui-main, et de la main droite le pinceau
(ui, pour commencer, va vous servir a reprendre volre
trait; mais cet embarras sera de courte durée, et quel-
ques jours scront a peine écouleés, que vous n’y penserez
déja plus.

Pourl'opération que nous venonsde dire, prenez un pin-
cean de martre qui ait du soutien et pas de ventre, puis,
avec une leinterouge-brun, sans meélange de blane, tracez
tous les principaux traits en ayant soin d’ajouter a votre
couleur un peu d’huile grasse, afin de lui donner de la
transparence et du moelleux,

“.
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En repassant les fraits du visage et de lous ceux
qui se trouvent du cote de la lumicre ; ayez soin, comme
vous le faisiez sans nul doute lorsque vous appreniez a
dessiner, ayez soin, disons-nous, que ces trails soient
légers, fins et délics; pour ceux qui se trouvent du cote
de 'ombre, il faut au contraire les altaquer plus ferme-
ment, plus grassemenl, ces louches fermes et larges
bien accusces étanl Uindication de vos ombres, le com-
mencement de volre effel.

lei nous devons nous arréler, car il n'y a pas de regles
générales dans 'art dont on ne puisse se departir si 'on
peut espiérer faire micux en les violant.

Ainsi, le travail de 'ébauche ne se fait pas loujours de
la méme manicre, puisque les uns ébauchent a pleine
pite et reviennent a Paide de glacis lorsqu’il faut donner
la transparence aux ombres, tandis que les aulres pre-
parent les ombres de leur ehauche avee des lons transpa-
rents el sans se servir d'aucune couleur opaque.

Un éerit, attribué & Rubens, recommande de peindre
légerement et par frottis les ombres, en ayant soin d’y
¢viter les melanges avee le blanc, qui les rendraient
lourdes et grises. On ne doit pas non plus y mellre trop
d’huile,

Paul Véronese a souvent peint sur des impressions en
détrempe. Les Véniliens, et le Tilien en parliculier, ont
souvent ¢bauche a pleine pate el méme en grisaille, colo-
rant ensuite par glacis et repeignant en demi-pites par-
dessus les glacis pour donner plus de corps a la peinture,
Ils peignaient, dit-on, avec des vernis; leurs ouvrages ont
pousse au noir peut-étre a cause de cela.

Malgré ces différences dans la maniere de proceder ou a
cause de ces différences méme , nous avons dua choisir
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une methode sage et raisonnée, qui puisse faciliter aux
commencants les premiers pas a faire; plus tard, Pexpé-
rience leur viendra en aide pour leur faire trouver la
roule le plus en harmonie avec les qualités dont ils sont
doues par la nalure.

Mainlenant revenons a notre ébauche.

Une fois votre trait reclifi¢c el repassc, avec la méme
teinte qui vient de vous servir, il vous faul établir les
masses de vos ombres principales par des teintes trans-
parentes et tres-peu chargées de couleur; puis, en ajou-
tant a cette teinte premiere, qui tire sur le carmélile, un
peu plus d’ocre rouge, couvrez les parties qui se trouvent
dans I'eépaisseur des paupieres, entre les levres, ainsi que
les traits qui marquent la bouche, les oreilles, tout ce qui
vous parait sanguin dans le modele.

Ceci n'est qu’'une préparalion, mais qui peul donner
une idée de 'effet géneral, en sorte que lorsqu’on vient a
peindre par-dessus, on sait mieux ot Pon doit poser les
lumieres, les demi-teintes et ¢tablir son modelé.

Ce premier travail termin¢, avez dans votre main gau-
che cing ou six brosses un peu fermes, garnissez-en une
de 'une des leintes les plus lumineuses parmi celles que
vous avez preparees pour vos chairs, et qui doit élre com-
posée d’ocre jaune, d’un peu de rouge et de beaucoup de
blane, puis vous empaterez vos plus belles lumieres avec
celte couleur.

Ce ton doit étre moins lumineux cependant que celui
que vous remarquez dans Voriginal ; sans quoi, pour en
venir aux plus vives lumieres, vous n'auriez plus la res-
source , pour finir, d’empdiler avec une teinte plus bril-
lante encore. Mais cetle dernicre leinte ne peut étre posée
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en louches vives et d’'an modelé plus ferme que tout le
resle, que lorsque toutes vos chairs seront couvertes et
presque achevées, ainsi que nous Pexpliquerons plus loin;
auparavant revenons encore a notre ebauche.

Les lumieres locales étant posces sur votre téte, vous
placez pres d’elles d’autres teintes un peu moins lumi-
neuses,; mais non pas rompues, c'esl-a-dire qu’elles ne
doivent avoir recu aucune addition de noir ou de bleu;
ainsi vous arriverez de proche en proche jusqu’a ce que
vous en veuniez aux teintes fuvantes qui deja doivent se
{rouver un peu rompues par une léegere addition de noir
bleudlre. Pour celte ébauche , comme vous avez prepare
une dizaine de teintes lumineuses, et aulant d’ombres
progressivemenl dégradées et plus ou moins blanchilres,
jaunilres, rosiatres, violalres, verdilres, grisitres ou
bleuitres avec lesquelles il vous faut couvrir toute votre
téte dans le but de la faire tourner en partant du point le
plus lumineux pour arriver au point le plus obscur, vous
devez comparer sans cesse le ton que vous posez avec ce-
lui que vous présente le modele, car une seule de vos
teintes mal placée serait discordante et gilerait votre (ra-
vail; des demi-teintes vous passerez aux ombres, des om-
bres aux retlets, toujours en ayvant soin de vous servir de
tons aussi justes que possible; seulement vous devrez les
maintenir dans une gamme un peu plus jaunatre, d'un
jaundtre roux ; car ces parties, qui sont d'un ton gris sur
Poriginal, ne peuvent élre faites ainsi sur I'¢bauche, leur
finesse résultant surtout de ce que les dessous sont pre-
parés d’un ton jaundilre, elles ne prendront 'aspect que
vous leur voyez dans le modele que par les glacis donl
vous les recouvrirez en terminant. Pour les ombres, il
faut employer 'huile grasse avec la couleur; pour les lu-
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micres, pour les parties claives, on doit employer 'huile
blanche.

Dans Popération que nous venons d’indiquer et gui con-
stitue I'¢bauche, 11 fant eviter de revenir lrop souvent
dans les ombres, sans quoi elles ne sécheraient que diffi-
cilement. On revient sur 'éhauche en travaillant aulant
qu'on peut le faire au premier coup, surlout pour la par-
tiec ombree, sous peine de donner au travail une lourdeur
quli serait tres-nuisible a 'harmonie géncrale.

I1 en vésulterait encore pour vous un autre inconve-
nient, ce serait de voir apparaitre sur volre tableau de
ces ternissures provenant de la couleur qui s’emboil et
qui vous empcécheraient de juger de volre effel pour ter-
miner volre travail.

Si cependant un pareil accident vous arrivail, vous
pourriez y remedier en [aisant usage de vernis a relou-
cher; ce moyen reussit toujours, mais il laul, aulant
qu'on le peut, eviler de s’en servir,

Les reflets que vous aurez a rendre dans une lele ne se
trouvent jamais que dans la partie ombrée, a moins
qu'une ¢loffe quelconque, un rideau vert, ou cramoisi, ou
Jaune ne vienne s’interposcer enlre la lumiere du ciel et
la partie lumineuse de votre téle ; une ombrelle, un voile
peavent aussi refleler sur elle, mais c’esl tout.

Les reflets n’¢lant colores que par les emprunls qu'ils
font aux objets environnants , varient a DUinfini; il
faut donc ne pas oublier que leurs leintes doivent élre
plus sourdes que celles des objels frappés de la lumicre
du ciel.

[’é¢bauche de votre teéle terminée, vos teintes bien de-
gradces, pour en arriver a leffet qu’elles doivent produire,
il faut fondre el lier ensemble toules ces teintes diverses

s,_

il




ISR 1 g

qui sont posées la comme des morceaux d’élolfe sur une
carle d’échantillon.

Pour fondre et faire disparailre la marque de ces teinles
rangces proche I'une de Paulre, mais non perdues 'une
dans l'autre, il faut prendre quelques brosses douces et
puiser ca etla sur volre paletle dansles teintes mixtes qui
vous sembleront les plus convenables pour joindre une
teinte a sa voisine ; pour ce travail, il faut que les poils de
volre brosse soienl ¢parpillés vers le bout, sans quoi, el
s’ils faisaient la pointe, c'esl-a-dire s’ils presentaient par
leur réunion un corps solide, vous risqueriez, en yous en
servant, d’entamer la couleur de volre préparation.

Si les teintes qui sout preparcées sur votre palelte ne
vous offraient pas le ton dont vous avez hesoin pour le
travail que vous devez faive , composez-le au boul de la
brosse en vous servanl pour cela des couleurs qui sont
entrées dans 'une et dans laulre teinte que vous devez
reunir et fondre,

Pour en arriver a ce résullal, il faut commencer parv le
haul du front, ou par telle autre parlie de U'objet que vous
pelgnez, mais toujours en commencanl par le haut, el en
descendant d’encore en encore sans vous ¢carter de celle
methode, jusqu’a ce que vous soyez arrive jusqu’au bas.

Lorsque toutes vos teintes seront lices, prenez un blai-
reau et passez-le tres-legerement sur les endroits ou vous
aurez a elfacer de pelites empreintes chatoyantes laissées
dans la pite par le passage de la brosse.

On se sert du putors de préférence lorsque c¢'est a des
pelites parlies qu'on se trouve avoir affaire ; les blaireaux
de grandeurs vari¢es servent aux peintures de plus vasles
proportions,

Dans ce travail il faut procéder avec légereté. Le pu-
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tois, comme le blaireau, demande & étre manié dans le
sens des muscles ou des formes qu’on blairotte ; cing ou
six allées et venues sur le tout sont suffisantes. Pour que
le service qu’on demande au blaireau soit bien réussi, il
ne faut pas que son poil garde la moindre trace de cou-
leur a Uhuile, car ce serait la preuve que la peinture est
entameée en quelque endroit.

Nous avons dil qu’il fallait tenir moins brillants les lui-
sanls des lumicres les plus vives pour se ménager la
ressource d’yrevenirenles empatant: I'ébauche terminee,
le moment eslvenude les reprendre. Pour cela choisissez
une brosse dont la grosseur soil proportionnée a celle de
I'objet auquel vous travaillez, puis prenez dans vos teintes
celle qui vous paraitra devoir ajouler nne lumiere plus
vive a celles que vous avez déja posées. Pour placer ces
nouvelles touches, il faut que le dessous ait acquis déja
une fermelé suffisante, car ¢’est surtoul cela qui donnera
de la franchise au nouveau ton que vous allez poser.

Le front avec ses Jarges luisants, le nez, les pommetles,
la bouche, le menton, les oreilles, sont les parties qui
appellent ces touches lumineuses ; mais parce ue nous
les dénommons ainsi, il ne faut pas croire qu’elles puissent
toutes étre failes avec le méme ton ; loin de la, ces touches
doivent toujours étre mises en harmonie avee le travail
déja fait, en sorle que les unes sont plutot roussilres, ver-
datres ou jaunitres, etc., selon la place ou elles doivent
élre posces, enun mot, sous-peine d’élre mauvaises el en
contre-sens de la nature, elles doivent participer du lon
de celles dont elles forment la lumiere.

Partout ou volre travail le demande, vous donnerez
quelques relouches vigoureuses ; ainsi, dans les yeux, la
pupille,les narines, la séparation des levres, partout enfin
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o lesdessous vous parailront mous el sans [ransparence
ces touches doivent étre plus chaudement colorées que
froides et grisilres.

Il faut ¢viter de faire le blanc de P'wil trop blane, sa
couleur locale esl pour 'ordinaire jaunalre ou bleuilre,
mais jamais elle n’est d'un blanc pur, d’abord parce que
les cils el les paupicres projelent une ombre gui le place
dans la demi-teinte, puis, parce que tous les corps tour-
nanis ont une ombre et qua ce ltre-la, 'ceil n'en saurait
élre dépourva.

Il faut éviter aussi que le point visuel soit trop blanc ou
trop élendu ; le meilleur moyen d’'imiter la nature, c’est
de le peindre d’abord d’un ton grisitre et de le retoucher
a l'aide de plusicurs petits points brillants; de celle facon,
le regard sera plus vif et moins alourdi et ne manquera
ni de finesse ni de naturel.

Le trait qui marque les paupicres doit élre exempt de
toute dureté, pour cela il doit élre accompagné de teinles
douces et demi-ombrées qui s'adoucissent et lui donnent
une apparence velontce.

Il en esl de méme des trails du visage, qui doivent étre
marques par des louches sanguines rompues; ces tou-
ches doivent étre moelleuses et presque fondues, et non
pas accusces durement et sechement.

St nous disons que ces retouches doivent élre presque
tondues, nous entendons qu’elles doivent 1’étre par Iap-
parence, mais il ne faut pas les fondre en effet sous peine
de les dénaturer et de les amollir. 11 faut, au conlraire;
queelles soient placées fermement el de facon a ne plus
avoiray revenir; c’est par la justesse du ton employé pour
les faire qu’elles doivent paraitre fondues, et non autre-
ment.
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Tout en faisant 'ébanche de vos chairs, vous avez dii
procéder a celles de vos accessoires el faire marcher d’un
pas égal les linges, les draperies, les fonds, les cheveux de
votre portrait; il faut avoir soin de fondre les bords de
toules ces parties ébauchees avee les chairs, de maniere a
ce que celles-ci ne tranchent pas trop durement avec les
parties qui les avoisinent; pour en arriver la, servez-vous
du putois de la fagon que nous avous dil plus haut.

Puisque nous venons de parler des fonds, disons que
ceux des portraits doivent étre combinés de maniere a
faire valoirlesujetl principal : ils sont d’ordinaire grisitres,
violatres ou verdiltres, mais toujours aussi transparents
que possible et dans des tons harmonieux.

e 1a touche et du maniement du pinceaw.

Celuiqui veul se perfectionner dansla peinture a ’huile
pourra g’exercer ulilement sur des carres de papier &
peindre, avant de travailler sur toile ou sur panneau.

La maniere dont on tient la brosse ou le pinceau, court
ou long dans la main; linclinaison qu’on donne a ces
instruments, l2 mouvement plus ou moins rapide qu’on
leur 1imprime, avec plus ou moins de régularite dans un
sens ou dans un autre, les effets lisses, grenus, hachés ou
pointillés, luisanls on mats; bref tout ce qui constitue la
contexlure mecanique da travail, le plus ou moins d’e-
paisseur de la pale, ele., ete. les mélanges de couleur par
deux, par trois, les résullats oblenus par superposition de
couleurstransparentes surdescouleurs opaques; toulesces
choses feront en un met 'objet des études journalieres de
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Partiste. 11 fant beaucoup praliquer soi-méme, copier fide-
lement les bons modeles, voir et observer beaucoup les
tableaux anciens et modernes et g'efforcer d’oblenir par
les mémes moyens les mémes effets, L’habitude, 'obger-
vation incessanle el de nombreux essais donneront l'in-
tuition des proccdés,

Ii est bon d’essaver de trouver plusieurs moyens d’arri-
ver a imiter le méme ton.

On doit éviter d’empiter trop lourdement un ciel; il
vaut mieux peindreun peu lisses les ciels, ou n’y empiter
davanlage que ies lumiéres des nuages; les eaux doivent
étre peinles lisses et par touches horizontales fondues au
blaireau et avec un peu de couleur.

Dans le feuillé on empdle davantage les détails les plus
éclairés qui doivent par leur position avoir plus de relief
au sommet des masses touffues.

Dans la figure il faul empater fortement les lumicres et
laisser amineir 'épaisseur des demi-leintes graduelle-
ment jusqu’au contour qqu’on passera légerement au blai-
rean dans la teinte da fond.

Le fond sur lequel un objet en relief se détache doil
tonjours élre peint lisse dans un sens uniforme, soit en
tamponnant avec la brosse tenue verlicale ou presque
perpendiculaire alatoile, soit peint par touches parralleles,
Le sens du brossage est tres-importlant. On peul s’en con-
vaincre en peignant plusicurs carrésde la méme couleur,
avec du blane, par exemple, chacun dans un sens parallele
différent, on verra que le blanc de ces divers carrés rece-
vra la lumiere d’une facon difféerente. Les carreés lam-
pounés, serre el empalés réculicrement, paraitront plus
blanc-mat; ceux qui seront strics horizonlalement, ceux
quileserontobliquement, ceuxquile seront verticalement
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presenteront a I'eeil des variations d’aspect qu’il est tris-
utile d’observer. On s’apercevra que, pour que la couleur
prenne bien et couvre suffisamment 'impression, 1l ne
faut pas meltre trop d’huile, et qu'on ne parvient pas tou-
jours a donner au premier coup ducorps ason travail; il
faut souvent méme revenir a deux ou plusieurs reprises
quand la premiere couche est sechie,

Les corps luisants doivenl elre peints avec plus d’huile
dans la pate que les corps mals, el les lumieres vives, les
coups de jour y seront placés en épaisseur et vivement
touches, comme on l'observe dans les peintures d'inté-
rieurs des Flamands. Il faut pour cela que le dessous soit
bien sec.

Opération a faire avant de reprendre 'ébauehe.

Avant de reprendre I'¢bauche pour terminer le travail,
11 faut assurer qu’elle est assez seche; si elle 'est conve-
nablement, prenez un coutean mince, tranchant, arrondi
par le bout, et souvenez-vous que pour enlever de dessus
volre peinture sculement les épaisseurs, la lame dua cou-
lean doit élre tenue sur champ, c’est-a-dire tres-peu in-
clince.

Prenez ensuite votre toile el inclinez-la au grand jour,
de manicre a ce que les rayons viennenl frapper les aspe-
rilés de couleur formées sur voire peinture: celle opéra-
tion esl indispensable, carsi 'on repeignail par dessus ces
asperites, la couleur 8’y accrocherait inévitablement.

Une seconde opération qui amene les plus heureux re-
sultats, c¢’esl de laver son ¢bauche a grande ean, avec
une éponge qui, sans frotler 1o peinture, enleve tous les
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corps élrangers, comme peluches, poussiere, eélc., qui
pourraient s’y élre altaches.

On peut encore placer sa loile sous un robinel, en la (e-
nant inclinée et en prenant garde que le dessous du chis-
sis ne soit mouillé.

Ces choses terminees et la peinture dégageée de l'eau
dont elle a été couverte, vous éprouverez une grande fa-
cilile a reprendre par-dessus.

Observez que pour la sécher, vous ne devez pas 'essuyer
avec un linge, mais légerement avee une éponge desseé-
chée, et 'exposer ensuite au grand air ou au soleil, ou en-
core devant un feu clair, mais en lapromenant d'un peu
loin en biais devant la flamme et non pas en la presen-

tant directement vis-a-vis.

Composition de la paletie gui doit servir a
reprendre 'ebauche,

Pour que vous puissiez juger des proportions a etablir
entre les différentes couleurs qui composent celle palette,
nous allons procéder, comme pour la premicre, en vous
indiquant la quantité de parties qu’il faut mettre de celles-
ci, pour les marier avec celles-la; de celte fagon, vous
verrez de suite ce qu’il faut que chacune de ces couleurs
fournisse au mélange ou elle prend part:

Blanc d’argent, douze parties.
Blanc de plomb, quatre parties,
Jaune de Naples, deux parlies.
Ocre jaune-clair, huil parties.
Ocre de ru, quatre parlies.
PEINTURE A L'HUILE,
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Chrome clair, quatre parties.
Chrome fonce, trois parties.

Ocre rouge-clair, quatre parties.
Ocre rouge-brun, trois parties.
Cinabre, une partie.

Laque rose, trois parlies.

Laque foncee, trois parlies.
Laque brialce, deux parties.

Terre de Sienne brilée, une partie.
Oufremer, huit parties.

Cobalt, une parlie.

Noir bleuitre, deux parties.

Noir d’ivoire, deux parties.

Chaque partie, 'on s’en souvient, est de la grosseur d’un
pois.

Nous ne reépeterons pas el ce que nous avons dit en
plugieurs endroits déja; nous dirons seulement que le
melange des couleurs devient plus facile chaque jour avec
'habitude de s’enservir; que toul ce que nos yeux peuvent
voir de plus eclalant dans la nalure et ausside plus mysté-
rieux ne se composequede troiscouleurs, desquelles toutes
lez autres derivent ; que ces couleurs sont le rouge, le bleu,
le jaune, auxquelles on doil adjoindre le blane donlon se
sert pourrendre lalumiere; lenoir,qu'onemploicarendre
les ténebres. Le vert, l'orange, le violet, se composentl avec
le rouge, le bleu, le jaune, et cela en amenant toules
les degradalions de nuances possibles. Mais comme, grace
a la chimie, on possede de magnifiques tons rouges-
cramoisi, que les vermillons ni les cinabres ne sauraient
nous donner, ce ne peul étre que le temps et Vexpérience
qui nous apprennent dans quelles circonstances il vaut
mieux se servir de ceux-ci que de ceux-la.




De la reprise de I'ébauche, de la terminaison
du travail commeneé.

Lorsque vous en arrivez a lerminer vos yeux el lout ce
qui les enfoure, vous n'aurez pas trop de toule volre atlen-
tion, car c’est surtout dans cette partie de la physionomie
que réside la vie, que gil la ressemblance ; autour des
yeux, tous les lons sonl d’une finesse extréme, cela vient
de I'excessive transparence de la peau qui laisse voir en
cet endroit des tons roses, violitres ou bleuilres ui ont
leur raison d'élre dans les dessous composeés de veines
d’arteres, elc.

On doit d’abord préparer les chairs qui se voient a tra-
vers les poils, et qui, par conseéquent, se trouvent plus ou
moins dans 'ombre. A cetle préparation, 1l ne faul mettre
que tres-peu de couleur, afin de pouvoir par-dessus pein-
dre les sourcils qu’on doit bien étudier pour les faire dans
la forme que donne la nature ou le modele qui a été peint
d’apres elle.

Evilez surtout de leur donner de la durete sur le bord
des chairs, tout au contraire il faut que les poils qui com-
posent les sourcils soient doucement perdus dans une
demi-teinle harmonieuse comme il s’en trouve a celle
place ; surtout gardez-vous de vouloir trop delailler el de
faire ces poils, non plus que ceux des cils, un a un, car
cela leur donnerait de la sécheresse el de la mesquinerie,
deux affreux defauls en peinture.

(’est seulement lorsqu’on peint une téle de vieillard,
dont les cheveux ont blanchi, que dans les sourcils on
doit essayer de rendre quelques poils plus blancs et plus
longs qui viendraientajouter dans la peinture ala véritédu
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portrait; pour les rendre convenablement, il faut le faire
a main levée, librement et légerement.

I1 ne faut pas se servir de terre de Cassel pour peindre
vos sourcils, mais composer au bout du pinceau le ton
qui convient et que vous obliendrez d’'un mélange de
noir, de jaune et d’ocre rouge; une troisieme retouche
que vous ferez les rendra plus bruns s’il est nécessaire en
glacant cerlaines parlies d’un ton brun vigoureux.

Pour les sourcils blonds ou chitains, le méme ton, ot
vous ferez dominer plus ou mmoins le jaune, vous donnera
la nuance neccessaire.

Les cils aussi doivent élre accompagnés de tons har-
monieux, sous peine de sccheresse etde dureté.

Il ne faut pas négliger de peindre 'épaisseur de la pau-
picre qui se trouve placee sous les cils, et gn’on voit ap-
paraitre surlout vers les coins exterieursdes yeux. Du eoté
oppose, pres du nez, se trouvent les points lacrymaux
quil faul eviter de faire d’un ton cru; peignez-les d'un
ton lilas-rose, légerement indique.

La paupiere supérieure est d’'un ton violacé rompu;
cvilez dele trop oulrer. Le blanc des yeux, avons-nous dit,
ne doil pas étre fait d’un ton cru; il faut ticher de lui
donner un peu de cette humidité brillante qui ajoute tant
de charme a I'ceil dans la nature.

L.a nature, tel est le maitre qui vous donnera les meil-
leures lecons : pour en arriver a rendre ce qu’elle vous
indique, vous ne devez pas meltre un seul ton clair sans le
comparer au ton le plus brillant de volre modele el sans
vous demander de combien celul que vous allez placer
doit étre moins lumineux, et vous devez en faire autant
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pour vos tons vigoureux ; en un mot, regardez et compa-
rez, tout est la.

Ainsi ferez-vous pour vos teintes de carnation, dont les
moindres nuances doivent étre au degré convenable si
vous ne voulez pas qu'entre elles 1l y ail discordance et
manque d’harmonie,

Les glacis dont vous devez vous servir pour terminer
sont composés de couleurs transparentes, c’est-a-dire des
terres, des laques et des bleus.

Les glacis d’éloffes légeres se délachant sur les fonds
doivent étre faits apres que ces derniers sont entierement
terminés ; pour ceux-la on emploie les tons transparents
gris et bleus légers. Les lumieres s’obtiennent avec du
blane de zine melange d’une poinle d’ocre.

Pour obtenir de la légerete dans les cheveux, on doit en
terminer aussi les contours sur le fond lorsqu’il est acheveé.

Lorsque vous en serez aux prunelles, observez de les
faire bien rondes en vous assujellissant néanmoins aux
regles de la perspeclive, car leur apparence sera plus ou
moins ovale suivant que volre modele sera vu plus ou
moins de face. Pour éviler que vos prunelles tranchent
durement sur le blanc de U'eeil, il faut les fondre par une
teinte gris bleudtre qui adoucisse le passage.

A ce que nous avons dit sur les fonds, ajoutons qu’il
vous faut éviter de faire enlever une téte sur un fond
bleu, le ton du ciel, par sa pureté, devant faire une op-
position nuisible a vos chairs, si fraiches qu’elles puissent
étre. Si cependant vous teniez a ce que votre portrait
s’enlevat sur un ciel, composez-le de {ons grisitres, nua-
geux, en n’y laissant percer que quelques petites parties
bleues qu’il faut autant que possible ¢loigner de la téte.
Seulement je dois vous averlir que des ciels ainsi compo-
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sés offrent une grande difficulté; a savoir : celle d’en har-
moniser les différenles parties avec les différentes parties
de I’habillement. Généralement, pour un portrait dans le-
quel vous aurez fait entrer des couleurs vives et brillantes,
un fond d’une teinte sourde quiles fait valoir et repose la
vue est ce qu’il ya de mieux. Contrairement, une carnation
pile, des vélements noirs et quelques fragments de linges
blanes ont besoin de se trouver placés sur un fond riche en
couleur qui rompe leur aspect monotone.

Lorsque vous commencerez a repeindre vos chairs, vous
opérerez précisément comme vous avez fait a I'ébauche
en altaquant de suite la partie la plus lumineuse, mais
toujours en vous reéservant d'y pouvoir revenir avec des
lumieres plus vives et plus eroustillantes; melangez en-
suile vos teintes graduces et posez-les en redoublant d’at-
tention pour arriver a la plus grande justesse de ton
possible, puisque vous n’aurez plus a revenir.

Vous vous souvenez qu’il faut d’abord partir du front et
peindre en méme temps les racines des cheveux ainsi que
tous les objets qui avoisinent les contours des chairs, en
sorte que le tout se trouve fondu moelleusement.

Vos masses de lumiere, une fols assises avec leurs
degradations, passez aux demi-teintes que déja, dans
I’ébauche, vous avez indiquees par des tons roussitres,
violdlres, bleudlres, efc., plus ou moins rompus; puis
avancez ainsi d’encore en encore en passant par les demi-
feintes les plus fortes pour en arriver aux ombres et aux
reflets.

Surtout posez franchement vos couleurs les unes contre
les aulres de maniere a produire aux regards une espece
de mosaique; si, au lien de cela, vous mélangez vos lons
les uns dans les autres en les élendant par-dessus votre
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ébauche, il en arriverait beaucoup de confusion, et votre
travail, une fois see, se montrerait a vous tout a fait diffé-
rent de ce que vous l'auriez va d’abord. Ayez soin aussi
de ne pas melfre d’épaisseur de couleur afin d’avoir la
facilité de revenir sur les tons dont vous ne seriez pas sa-
tisfait.

Peut-étre pensez-vous qu'il est assez inulile de revenir
deux fois sur une peinture, puisque la seconde maniere
d’opérer est si fort semblable a la premiere, mais Pexpé-
rience vous répondra pour moi qu’avant d’en arriver la,
vous devrez beauconp apprendre, beaucoup pratiquer et
beaucoup acqueérir, les peintres qui peignent au premier
coup e¢tant des hommes d’un falent consommeé; el puis
disons aussi que les tableaux fails au premier coup sont
tres-exposes a changer de couleur , surtout dans les lu-
mieres qul ne se trouvent pas assez nourries de couleur
et deviennent guasi-transparentes avec le temps, ce qui
dénature tout U'gffet de I'ensemble.

Si la téte que vous faites ne peut étre reprise dans la
journée , n’abandonnez pas votre travail au miliea d’une
lumiere; conduisez volre couleur jusqu’a ce que vous
sovez arrivé pres d’'une ombre ou pres d'une demi-teinte,
el ayez soin de 'amincir, ¢’est-a-dire de '¢tendre comme
un frottis a l1a place ou vous 'abandonnerez. Ensuite, pour
que la couleur ne seche pas jusqu’au lendemain, ce qum
vous empécherait de lier vos leinles, placez volre peinture
dans un endroit frais a Pabri de la poussicre.

On peut encore placer son tableau sur une terrine
pleine d’eau en ayant soin qu’il ne porte sur ses bords que
parsesencoignures : ce dernier moyen conserve la couleur
dans un état tres-satisfaisant,
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Des mélanges les plus usités.

Il est impossible de donner aux personnes qui commen-

cenlt la peinture des regles cerlaines dont on ne doive ja-
mais s’¢carter , cela arrive seulement pour les sciences

exactes; mais dans tout ce qui tient aux arts, dans I’'étude
des langues méme, a cote des regles sont toujours de nom-
breuses exceptions; cependant les indications générales
que nous allons placer ici et qui se trouvent dans tous les
mannels de peinture; ces indicalions, disons-nous, doi-
vent necessairement servir dans les cas généraux ; c’est a
I’éleve d’y apporter les modifications nécessaires pour les
cas particuliers.

Pour les carnations, les tons jaunatres lumineux se font
d’'un mélange d’ocre el de blanc avec une pointe de
cinabre.

Dans les tons rouges on emploie les couleurs calcinées;
lorsqu’il s’agit de tons de chair tres-colorés, on y fait I'ad-
jonction d'un peu de laque.

Arrivé aux demi-teintes, on melange les tons lumineux
dont on vient de se servir avec les ocres, les terres et ’ou-
fremer.

Pour les reflets, on se sert des mémes couleurs, en y
joignanlle ton de I'objet refléle; pour achever les ombres,
on ramene, en les modelant, les couleurs donl on s’est
servi dans les demi-teintes.

Les couleurs quisuiventse font presque invariablement
avec les melanges que nous indiquons.

Le blane. — Les ombres des ¢toffes ou draperies blan-
ches se font avec le blanc, le brun de Prusse et I'outremer,
modifiés avec les ocres;




~ Les parties claires, avec le blanc, les ocres et une addi-
tion de laque ;

Les demi-teintes, avec les couleurs dont on a fait les
ombres, en v ajoutant une forle dose de cobalt, ou, ce que
nous préférons en toute chose, d'outremer

Les reflels, avec les tons composant 'ombre el la lu-
miere, modifiés par la couleur de 'objel reflété,

Le blen. — On en compose les ombres avec le bleu de
Prusse, la Sienne brulée, une pointe de lague et du blanc,
suivant que la teinte que vous voulez oblenir doit élre
plus ou moins vive;

Les parties claires se font avec le blanc, 'outremer, le
bleu de Prusse et une pointe de laque;

Les demi-teintes, en se servant de la couleur dont on a
fait les ombres, avec addition de blanc et un peu plus de
laque;

Les reflets, avec locre el le blanc, modifies par la cou-
leur de P'objetretleté ;

Les lumieres, avec les mémes tons employes pour les
parties claires, seulement on doit y mettre moins de
laque.

Le rose. — Les ombres du rose se font avec les laques
el un peu de brun de Prusse.

Les parties claires, avec le blanc, les laques et une pointe
d’ocre jaune;

Les reflels, avec les mémes couleurs, en y faisant domi-
ner le jaune et la couleur de I'objet reflété.

Le violel. — Les ombres du violel se composent avec
le brun de Prusse, les bleus et les laques;

Les lumieres, avec le blanc ef les laques;

La partlie claire, avec les laques, les bleus et les blancs,
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Les demi-teintes et les reflets se font avec les méme
couleurs, en leur adjoignant un peu d’ocre;
Les lumicres, avee les laques, 'outremer el le blane.

Le rouge. — Les ombres du rouge se composent avec
la terre de Sienne calcinée, le noir d’ivoire et les laques;

Les parties claires, avec le vermillon, un peu de laque ;

Les demi-teintes et les reflets, avec les laques el le ci-
nabre;

Les lumieres, avec le vermillon mélangé d’un peu de
laque et de blane.

Le jaune. — Les ombres du jaune ge font avec le brun
de Prusse et les terres de Sienne ;

Les parlies claires, avee un mélange d’ocre jaune et de
blane;

Les demi-teintes el les reflels avee les mémes couleurs,
en y ajoutant une pointe de brun rouge et un peu de
Sienne brulée ;

Les lumieres, avec 'ocre jaune et le blane.

Le brun. — La couleur brune se fait avec du bran de
Prusse, du noir, du brun rouge et de la Sienne briilée ;

Les parties claires, avec les mémes couleurs, auxquelles
on ajoule do blane ;

Les demi-teintes et les reflets, avee les mémes encore,
dans lesquelles on ajoule un peu d'ocre jaune ou d’ocre
de ru;

Les lumieres, avee le méme ton qui a été employé pour
les parties claires.

Le vert. — Les ombres du vert sont un compos¢ de
brun de Prusse, de jaune el de bleu;

Les lumicres ge fonl avee les bleus, les jaunes les plus
brillants et parfois un peu de blanc : lorsque c'est un vert
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clair dont on a besoin, on n’y fait entrer que les jaunes et
les hleus clairs pour les demi-teintes et pour les reflets.

Le noir. — Les ombres du noir se font avec le brun de
Prusse, le noir et une adjonction de laqne;
Les parties claires avec les mémes couleurs, auxquelles

on ajoute du bleu;
Les demi-teintes et les reflels se composent des mémes

couleurs, en v ajoutant du blanc, du jaune clair et du
brun;

Les lumieres se forment d'un mélange de blanc et de
bleu, de noir et de laque.

Quant aux glacis, nous avons dit qu’ils se composent

avec des conleurs transparentes, telles que les terres, les
laques et les bleus, et qu'ils se posent en terminant,

Du Paysage et de la 8Marine.

Tout ce que nous avons dit relativement aux objets né-
cessaires a la peinture pouvant s’appliquer au paysage
comme au porfrait et comme au genre, nous renverrons
aux premieres pages de ce manuel l'arliste qui aurait be-
soin de conseils pour les acquisilions de foiles, pan-
neaux, papier, brosses, pinceaux, blaireaux, pulois, cou-
leurs, etc.

Il ne doit s’agir ici que de 'exécution, qui ne saurait
élre la méme que pour le genre ou la figure.

Un paysage, soit qu'on le fasse d’apres nalure, soit
qu'on fasse la copie d’un tableau, doit toujours se com-
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mencer en ¢bauchant le ciel et les fonds. Nous pensons
qu’il est inutile de dire qu’avant de passer a I'ébauche, il
a fallu d’abord dessiner avec soin, et selon les regles de la
perspective, le site, la vue, qu’on veut reproduire.

Les ciels et les lointains, et aussi les grandes étendues
d’eau , lorsqu’elles sont calmes et limpides, doivent tou-
jours étre préparés en outremer pur sans mélange de
noir, sans quoi l'on n’arriverait pas a rendre le fon
aussi fin et aussi fuyant qu’il doit 1'étre.

Pour peindre toutes ces choses, préparez sur votre pa-
lette bon nombre de teinles mélangées de blane et d'ou-
tremer partant d’une nuance bleue assez intense pour ar-
river a du bleu presque blanc, car le ciel ne doit pas étre
représenté d’un bleu égal partout, et la partie qui formela
votte, étant la plus éloignée en hauteur, nous apparait tou-
jours plus bleue, puisqu’elle est plusloin des vapeurs qui
s'clevent de terre; mais cetle dégradation du bleu doit
se faire de maniere a paraitre insensible. Pour en arriver
la, on se sert de teintes graduées, dont la plus foncée doit
étre posée dans le haut du ciel, a partir de 'angle oppose
au soleil, et 'on dégradera ses teintes en les peignant par
bandes obliques toujours un peu plus piles, jusqu’a ce
qu’elles se confondent dans les teintes d’horizon; el pour
que le passage du bleu pile du ciel ne produise pas
I'effet d'une tache aux approches de la légere teinte de
I'horizon dans laquelle elle doit se perdre, 1l faut qu’elles
soient toutes deux d’une valeur égale, bien que tres-diffe-
rentes de ton.

Les teintes d’horizon sont trés-variées de nuances; le
plus ordinairement celles qui forment la base d’un ciel
serein sont couleur de chair trées-lumineuse, 1l en est de
rouges, de blanchalres, de verdatres, etc.
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Lorsque le ciel que vous peignez a de grandes parties
de nuages, il est inutile de les couvrir d'outremer. Si, au
contraire, les nuages sont légers, on peut ne pas les ré-
server, il faut les peindre par-dessus l'azur du ciel avec
{rés-peu de couleur. Si les gris que vous avez a faire sont
d’un gris violatre, comme cela se voil frequemment, com-
posez ce ton avec de loulremer et du blanc avee plns
ou moins d’ocre rouge ou jaune, quelquefois avec un peu
de laque cramoisie :

Avec les teintes d’horizon préparées sur volre paletle,
vous pourrez éclairer et reveiller les bords de ces nuages
en y ajoutant plus ou moins de blanc pour les rendre
plus ou moins lumineux

Si vous avez a peindre un ciel nuageux, vous en ferez
I'ébauche avec un mélange de noir et d’outremer, au-
quel vous ajouterez un peu de blanc : prenez pour cela
votre noir le plus léger et le plus bleuitre.

Les terraing, les fabriques et les arbres des premiers
plans doivent élre empités pour faire fuir les fonds.

L.es loinlains se peignent ordinairement avec les leintles
du ciel qu’on prend soin de modifier selon les circonstan -
ces, seulement on doit glisser ca et 1a quelques touches
verditre-clair; ils doiventétre traités largement, il ne faut
en indiquer que les masses et se garder d’entrer dans les
deélails.,

N’ebauchez jamais vos arbres avee un beau vert, méme
ceux qui se lrouventen premier plan ; preparvez-les d'une
leinfe rousse, c¢’est la le meilleur moyen d’obtenir un ton
harmonieux, lorsque vous les aurez repris chacun avec
la couleur qui lui sera propre.

Faute de preparer vos arbres par les tons roux dont je
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viens de parler, votre paysage terminé seraitd’une crudité
de ton insoutenable. Ces indicalions doivent étre suivies
seulemenl dans le cas ou la toile sur laquelle vous pei-
gnez est imprimée d’un ton orangé.

Lorsqu’on peinl sur une toile dont 'impression est dun
ton gris blane, c’est tout aulre chose, il faut faire d’abord
une premiere ¢bauche établie en frollis avec une couleur
orangée, comme si 'on préparait une sépia sur papier.
Celte cbauche, faite en transparence, doit rester fort au-
dessous du ton auquel arriverale tableau.

Cetle maniere de proceder offre 'avantage d’élablir
un ensemble dans lequel 1l y a déja une sorle d’ef-
fet; puis, lorsque celle premiere préparation est bien
seche, on peutavancer I'ébauche qui se faitalors en pleine
couleur, beaucoup plus que si 'on peignail sur une toile
orangée sans celte premiere préparalion.

N'emplovez pas le jaune indien dans I’ébauche des ar-
bres, des gazons, ni des terrains, celte couleur n’ctant
reellement bonne que pour les glacis.

L’ocre jaune el le blanc pour les parties claires , I'ocre
de ru pour les vigueurs sulfisent a tous les besoins. Le
Jaune de Naples, qui a 'avanlage de bien couvrir, peut
¢tre employé dans les verts clairs; mais il ne faut pas le

aire enlrer dans les mélanges qui comportent du blane,

nous avons dil pourquoi. Dans les lons chauds et dores,
ne 'employez pas non plus, puisqu’il change et verdit;
servez-vous des ocres. Surtout, n’en mélez pas dans les
teintes lumineuses de vos ciels.

Les verts vifs se composent ordinairement avec le blen
de Prusse el les ocres.

Lesverts clairsettendres, avec lesocres et’oulremer; les
verls dans 'ombre avec les jaunes mélangés de noir bleu;
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les verts roussalres, avec les noirs et les terres de Sienne.
Pour les fonds, on revient parfois avec le cobalt mélé de

laque de garance et de blanc.
Surtout, tenez toujours vos ébauches d'un ton chaud et

clair.

La marine, comme le paysage, se compose surlout d’un
ciel, d’un terrain, de roches ou de [alaises, d’un ton gri-
sitre, repris dans les ombres avec des tons plus ou moins
yvigoureux,

La végétation, si par hasard il s'en trouve gquelque par-
celle, se fail avec les mémes couleurs el d’apres les mé-
mes procédeés que dans le paysage; il y aurait donc dou-
ble emploi de recommencer pour la marine ce qui se
trouve dit pour le paysage.

Reslent les eaux, quisont un meé¢lange de tons bleudltres
ou verdatres, dont les ocres el 'outremer forment la base,
et qu’on réchaufle, qu’on refroidit, ou qu’on fail fuir sui-
vant le besoin, avec les terres de Sienne, les bleus mélés
de noir ou outremer mélange d’'un peu de laque; ce que
nous avons dit des couleurs et de leur emploi pouvant
suffire au peintre de marine comme au paysagiste, nous
déposerons ici la plume, renvoyant I'éleve au maitre des
maitres, a la nature, dans laquelle il devra éludier les
deux choses qui jouent le plus grand role dans un tableau
de marine; a savoir, les eaux avec leur lransparence, leur
profondeur, leurs tons fuyanis et les eflels d’un ciel qui,
pris de la méme plage, peut faire en dix jours dix tableaux

différents.
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Les Fruits et les Fleurs, les Olseaux.

Les uns et les autres ge peignent avec les mémes cou-
leurs dont nous avons donné la liste, mais il faut y ad-
joindre cerfains tons tellement brillants, qu’on n’en sau-
rait trouver 'emploi ailleurs que dans la reproduction de
ces choses si richement colorées par la nature,

Ces couleurs exceptionnelles doivent se demander en
en indiquant Pemploi.

Parmi celles qui sont indispensables pour les fleurs et les
fruits, cesont:le jaune indien, le jaune de Naples; le jaune
de chrome aussi est nécessaire, mais il faut 'employer pur
et n’en pas mettre dans les mélanges. — Je déconseille 1'u-
sage des autres jaunes, lels que : la laqgue d’Anvers, le
stil de grain d’Angleterre qui s’evaporent presque im-
médiatement, le jaune minéral qui noireit, et enfin les
orpins qui detruisent foutes les autres couleurs et qui
peuvent aussi altérer la sanlé de ceux qui les emploient
ordinairement, a cause de l'arsenic qu’ils contiennent.
Quelques rouges qu’on peul se procurer doivent venir
agrossir la liste des laques de garance, des carmins, des
cinabres.

L.e cobalt doit apporter son aide a 'oulremer; on y
doit joindre aussi le bleu minéral.

Enfin au vert Veronese que nous avons indiqué, vous
pouvez joindre le vert de Scheele ou lague verte, qui est
précieux pour glacer certains feuillages.

Il y a encore le verl-de-gris distillé en aiguilles, avec
lequel vous obtiendrez le vert le plus brillant qui puisse
se faire, pour en frapper cerlaines parties lumineuses,
lelles que facettes de pierres précieuses, plumages d’oi-

|
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scauy, brindilles de verdure. Ayez le soin, lorsque vous
vous servirez de cetle couleur, de préparer et de terminer
vos dessous comme si yous ne deviez rien y ajouter, el de
peindre le ton jaune lumineux par dessus lequel vous
toucherez avec le vert-de-gris, plulot en jaune de Naples
qu’'en toute autre couleur.

Des brosses et des pinceaux appropriés au travail que
vous devez faire vous faciliteront les moyens d’exécution;
tous les autres objets servanl a la figure et an paysage
sont convenables pour le peintre de fruits, de fleurs et
d’oiseaux.

Derniers conseils, vernis provisolre, vernis
i demeunre.

[.a nécessite qui existe pour beaucoup de peintres de
tirer parti de leurs travaux, des qu’ils sont finis; 'impa-
{ience des amateurs de posseder chez eux ce qu'ils ont ac-
quis; les expositions qui altirent a elles, dans un temps
limité, toul ce qui peut étre en voie d’execution, lous ces
motils forcenl les artisles a passer sur leurs tableaux une
maliere qui en fasse disparaitre les embus, lesquels en
détruiraient complétement 'effel. Or, comme on ne sau-
rait, sans de graves inconvénients, vernir une peinture
avant que douze ou quinze mois se soient écoulés depuis
sa terminaison, on se sert, pour remplacer les vernis,
d'un blanc d’eceuf bien batlu avee une cuillerée d’esprit
de vin et une parcelle de sucre candi.

Avantlde se servir de ce quasi-vernis, pour s’assurer que

la peinture est bien seche, on envoie dessus sa respira-

PEINTURE A L'HUILE, 5
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tion; sion la voit se manifester partout sous la forme d'un
brouillard qui dérobe aux veux pour quelques instanls
I'aspecl du tableau, on peut employer le blane d’ceuf; mais
avant, il faut melttre sa peinture sous un robinet et laver
a grande eau en se servant d'une éponge souple et fine;
puis, avec celle méme ¢ponge desséchée, il faut essnyer
le tahleau, et enfin le faire sécher, soit au soleil, soit a la
flamme d’un feu clair, mais d’'un peu loin et présente de
cole el non pas de face, car, s1 la peinture chauffait, vous
abimeriez votre travail. Toules choses ainsi préparées,
prenez une pelite éponge fine et souple que vous aurez
d’abord lavée, puis pressée, afin qu’il n’y reste pas d’eau,
et, ainsi desséchée, plongez-la dans la mousse, produit de
'ceaf batlu, et passez-la legerement et promptement sur
toule la superficie de volre tableau, en ayant soinde ne pas
revenir plus de deux ou trois fois sur les meéines places.

Si c’est en ete que vous faites celte operation, ne mettez
pas de sucre candi avee volre blane d’eceuf, a cause des
insecles qui viendraienl 8’y atlacher.

e vous recommanderal surtoul de changer le blane
d’ceul tous les quinze ou vingl jours jusqu’a Papplication
du vernis, autrement la transpiration des huiles, en s’y
melant, formerait une crasse qui, une fois durcie, au-
rait mille peines a disparaitre, molgré lous vos offorts,
Vous olerez le premier blane d'ceulen lavant a grande ean
la peinture el vous ferez volre nouvelle applicalion de
blane d’eenl, le toul comme il est dit ci-dessus.

Il faul bien se garder de veruir avec du vernis a espril
de vin, car on doit toujours pensera la nécessilé qui pour-
rait survenir un jour d'enlever le vieux vernis pour en
mettre du frais; or, le vernis a I'esprit de vin ne peut étre
Olé qu’a laide de substances corrosives qui emporlent

I
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avec lui toutes les finesses et presque tous les glacis.

Un bon vernis a tableaux qui, du reste, se trouve par-
tout, est presque aussi blane que de 'eau, et en cela on
pourrait s’y tromper, car le vernis a lesprit de vin est
aussi fort blanc etfort beau; 1l faut done acheter celui dont
on veul se servir dans une maison de confiance.

Avant de vernir votre tableau, préparez-le et lavez-le
ainsi que nous vous 'avons indiqué pour lui faire subir le
vernis au blane d’eeuf.

Ensuile servez-vous du pinceau appelé queue de morue,
et appliquez volre vernis en la passanl sur tous les sens en.
bandes réguliéres jusqu’a ce qu’il soit bien étendu.

Il suffit de deux couches de vernis, la seconde ne doit
¢lre mise qu’apres que la premiere esl bien séchée. Ce
vernis, qui est a l'essence, est le seul, nous 'avons dit,
gqu'on doive emplover.




DE LA RESTAURATION DES TABLEAUX.

CHAPITRE I.

La fumée des cierges, 'humidité des églises, pour les
tableaux de sainteté ; le soleil ou encore '’humidité pour
Jes tableaux des amalteurs ou des galeries publiques; la
fumeée du tabae, celle du charbon de terre, les vapeurs
sullureuses, les exhalaisons des latrines, toutes les odeurs
penetrantes sonl nuisibles a la peinture, surtout aux ta-
bleaux frais. L’humidité, elle seule, leur cause des ravages
affreux en revivifiant les coulenrs meétalliques; le soleil
les gerce, les fendille partout ; enfin, le temps, qui ne mé-
nage rien, les atlaque aussi sourdement, mais surement.
Il est donc indispensable, lorsqu’on est possesscur ou con-
servateur de tableaux, de ne pas étre tolalement étranger
a I'art de la restauration, ne fit-ce que pour élre a méme
de choisir en connaissance de cause un homme vraiment
habile auquel on puisse confier ce travail délicat.

Du deéevernissage a see.

Lorsqu’un tableau est devenu roux, sombre, enfume,
on peul en enlever facilement le vernis, si ¢’esl un vernis
a 'essence ; dans le cas contraire, on ne saurait le dever-
nir sans faire courir a la peinture les risques les plus se-
rieux.
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Dans le premier cas, et lorsqu’on est vis-a-vis d'un ver-

nis 4 l'essence, il v a deux procedes différents pour dé-

vernir : I'un consiste a réduire le vernis en poussiere en
Vusant avec les doigts; Pautre, a laver la peinture avee de
bonne eau-de-vie de vin : ce dernier moyen, le plus
prompl et le plus facile, est aussi le plus usité.

Lorsqu’on veul dévernir a sec, on met le tableau a plat
sur une table, puis sur un coin on pose de la colophane
en poudre et 'on frotle d’abord une des parties les moins
importantes en arrivant peu a peu et de proche en proche
jusqu'a ce que tout soit fini; alors, avec un plumeau,
on chasse la poussiere, mais non pas avant, parce que
celle que fait le vernis en s’usant et mélangee avec la
poudre de colophane, loin de nuire a 'opération, 'ac-
célere. On doit donc simplement la pousser d’'une place
sur une autre; cetle opération est longue et demande de
la palience et aussi le plus grand soin; sans cela on pour-
rait enlever avec le vernis les glacis qui recouvrent cer-
laines parties des chairs. Les ombres aussi doivent élre
fort meénagées, sous peine de perdre leur transparence.

Somme toule, la couleur ne doil étre alterce nulle part,
puisqu’en Dalterant vous feriez perdre au tableau son
harmonie.

Du deéevernissage a 'eau-de-vie.

Le tableau posé sur une fable, on prend un linge fres-
propre et lres-fin qu’on imbibe dans U'eau de-vie et avec
lequel, sans frotter, on humecte une partie de sa toile. Au
bout de quelques 1nstan{s on lave celle partie avec une
eponge douce pleine d’eau pure et fraiche, et 'on revient
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plusieurs fois en ayant soin de s'arréler a temps pour ne

pas risquer d’entamer la peinture.

On lavera ainsi progressivement toute la surface du ta-
bleau, en ayant soin de ne se servir, pour essuyer a me-
sure les places épongées, que des parlies du linge qui sont
reslées propres. Lorsqu’on croil Popéralion réussie, avec
un linge fin, see el doux, on essuie la peinlure pour bien
voir s'il ne resle aucune trace de vernis el 8'il y a encore
quelques parties a nelloyer avee P'eau-de-vie, puis avee
I'eau pure, apres quoi 'on essuie el on laisse bien sécher
avant de poser le nouveau vernis.

L'ean pure employee pour netloyer les tableaux est un
des moyens les plus innocents qu’il y ail, en ce qu’il n’a
prise que sur la crasse qui les recouvre ; elle suffit a les
dcébarrasser de tous lescorps gluants, tels que gomme ara-
bique, colle de poisson, colle forte, miel, sucre candi, ete.,
qui se dissolvent facilement dans 'ean.

Le blane d'eeul, lorsqu’il est devenu vieux, n’est so-
luble ni dans Peau ni en agissant sur lui par les acides :
celavient de la malheureuse habitude de quelques artistes
qui vernissent au blane d’ceaf pur sans addition de suere
candi ni d’eau-de-vie.

De tous les sels alealins qui peuvent nelloyer les ta-
bleaux, tels que cendre de bois, cendre de perles, sel de
verre, polasse el sel de lartre dissous dans 'eau, un seul,
a nolre avis, doit étre employé, car tous les aulres atla-
quent Phuile el les eouleurs, et sont de vérilables mor-
dants appliqués au nettoyage des tableaux. On peut done
se servir de sel de lartre, et commencer par une faible so-
lution qu’on peunt renforcer ensuile.

St cependant, pour un netloyage, foutes les ressources
ci-dessus indiquées restaient sans résullat, on essaierait




du borax, qui, dissous dans I’eau, donne l'alcali le plus

innocent el agit doucement et lentement; les cendres de

bois finement tamisées produisent le méme résullal, lors-
gqu’'on les répand sur le tableau, et quiapres les avoir ar-
rosées d’eau liede on frolte legerement avec 1'éponge.
Mais il ne faut pas laisser séjourner longtemps celle lessive
sur la couleur,on doil 'enlever avec une ¢ponge des qu’on
sapercoit du nettoiement.

L’ean de chaux pure on dissolulion de chaux dans de
Peaun peut rendre le méme service,

LLes savons élant obtenus par un mélange de graisse
ou d’huiles avee les sels alealing, ecux-ci en acq icrent
par suite une force dissolvante de laquelle on doil se nié-
fier. Le savon noir surtout peul devenie d’vun empioi forl
dangerenx en certains cas; on doit do e, quand il est né-
cessatre de s'en servir, eprouver leure force sur la partie la
moins importante du tableau el Sarvéter 7l v a Janger,
Toul ce que nous venons de dire 14'*|rlui;.'tli‘ assez de la ne-
cessile de ne conlier des tableaux de prix pour les net-
toyer qu’a un restauraleur habile et prudent.

Le savon baltu dans 'eau pure ou Pon aura mis un peu
de sel ordinaire, produil une mousse ou écume avec la-
quelle on peut ncltoyer les peintures les plus enfnmees.
On doit metire cette ccume sur les parties a nelloyver, et,
des qulelle se résorbe et disparait, 'enlever avec une
¢ponge imbibee d’eaun pure.

Avee de I'esprit de vin et de 'huile de térébenthine on
obtient une eau dite a nelloyer, dont se servenl d’ordi-
naire les marchands de tableaux. Le mélange doil se faire
ainsi : deux parties d’esprit rectlifié avec une partie de té-
rebenthine; d’autres huiles coupees dans cetie proporlion




donnent les meémes résultats : telles sont celles d’aspie,
de lavande et de romarin. |

Les tableaux non vernis peuvenl se netloyer par des
moyens plus doux; on peut y emplover du levain dissous
dans de I'eau; de la farine dans de V'eaun de chaux; de
I'ean-de-vie ou du vinaigre.

La salive est parfois employée sur de tres-petites toiles ;
mais elle peut agir sur les couleurs en raison de l'acide
phosphorique qui existe en elle.

Un des moyensles plus desastreux employés par cerlains
restaurateurs est de se servir d’urine pour les nettoyer;
on ne doil jamais 'employer.

Il en est aussi qui se servent du sublimé corrosif de mer-
cure; ¢’est un poison terrible el aussi dangereux pour
I’homme qui 'emploie que par les résultats qu’il peut ame-
ner la ou on Vapplique.

CHAPITRE IL

Il ne suffit pasde savoir dévernir, nelloyer, revernir un
tableau pour résumer en soi la science du restauraleur;
bien loin de la, car les bois, les toiles, les cartons sur les-
quels ils ont ete faits demandent souvent méme plus de
réparation que le tableau méme.

Il y a des panneaux vermoulus, pourris, fendus, voilés;
il y ades loiles qui se ralatinent, dont la peinture s'é-
caille, se ride ;.dl existe des trous, des ouvertures dans cer-
taines loiles qui nécessitent des réparations de nalure aussi
variée que les dégats auxquels le restaurateur doil re-
medier,
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Pour rapporter de vieilles peintures sur des loiles neu-
ves, il est des études qu’on ne saurait éviter de faire, et,
comme le peu d’étendue de ce trait¢ ne saurait contenir
tous les renseignements relalifs a une opcration si déli-
cate, nous vous renvoyons aux sources de la science a cet
égard. Yous aurez donc a consulter les manuels el traités
de Serbaas, de Fiosillo et de Montereg.

Un vieux tableau, dont la toile est crevasseée, trouée,
friable, ne peut subird’autre opération que d’é¢tre rentloilé,
c'est-a-dire colle surune loile neuve.

Lorsqu’il ne s’agit que de raccommoder quelques places
isolées dans lesquelles un dégat est arrivé, on peul le faire
en se servant de fragments de toile usée quon colle a I’en-
vers du tableau.

Quant aux bosges creuses ou sortantes qui se manifes-
tent parfois sur un tableau qui aura ¢te en contact avee
un corps dur, ou bien qui aura frotté¢ conlre un angle, il
est peu de moyens d’'y remedier, du moins complétement,

Pour y essayer, on doil aplalir el repasser a 'envers
les places ainsi endommagées, el, si la toile n’a pas été
percee par sulle du renfoncementl qu’elle a subi, il est
nécessaire d’y pratiquer une incision ; puis on colle sur le
revers un peu de charpie appuyée sur un fragment de
vieille toile, et, par-dessus, on retouche le tableau avee un
fon semblable a celui qui existait sur U'endroit malade.

Il ya euun temps ou, faule de connaissances néces-
saires, en place de vernir les tableaux on les enduisait
avec un corps gras. Ces sorles d’enduits, durcis par le
temps, offrent une difficulle eénorme a surmonter pour le
restaurateur ; car nil’eau pour laver, ni 'acide pour gral-
fer ne peuvent en avoir raison. La meilleure facon est,
selon nous, de traiter ces tableaux avec 'huile de lin,
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Pour en arriver a leur netloiement, il fant, pendant les
chaleurs de I'été, les couvrir entierement avee celte huile,
et ayant soin, a mesure que vous la voyez s’absorber et
s'emboire, d’en verser de nouvelles sur les places d'ou
elle est disparue; au bout de dix & quinze jours, cclle
couche d’huile est devenue gluante. Yous vous servirez
alors d’alcool pur et fort pour enlever celte huile qui en-
traine les anciennes parties huileuses avee elle ; & mesure
qu’elles disparaitront, vous verrez renailre les couleurs
dans lear purelé primilive,

Nous avons dit commentle blanc d’cenf pur posé comme
vernis el renonvele de tlemps a antre tinil par former une
croule jaunatre et plus dure gue ln gomine copale elle-
meéme, el que, presque tonjours, elle resiste aux acides,
ainsi qu’aux sels les plus aclifs. Un des meilleurs moyens
est de [rotter la toile avee de Nhuile de hin, de la laisser
1mbibee de cette huile une heure ou deux. el, aun boul de
ce temps, de Venlever par Uesprit de vin; avec 'huile de
lin, le blance d’ceaf viendra,

Une chose encore vienl détériorer les tableanx, c'est la
moisissure ; il y en a de deux sorles: la moisissure pro-
prement dite el la moisissure fausse ou apparenle.

La premicre provient de humidité; celle-la n’est
quun mince inconveénient parmi tant d’aulres qui sont
altaches a la peinlure; lorsqu’elle esl recente on fail sé-
cher le tableau, on le neltoie par le froltement, el lout
est dit. Cependant il peut arriver que, par suite, le tableau
ait perdu sa transparence; si cela élait, il faudrait le de-
vernir el le revernir.

La moisissure apparente peut venir de plusieurs causes
que nous devons faire connailre, puisque chacune d’elles
a son remede,
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L’une des especes de moisissures que nous venons de
dire provienl de mordants trop violents dont on se sera
servi pour nettoyer le tableau et qui en ont dénaturé les
couleurs ; quelquelois ce moisi apparent cede a 'huile
grasse qui vient rafraichir les tons de la peinture. Mais
lorsque; par ce moyen, on ne reéussit pas, on doit opérer
avec de l'alcool et du vernis au mastic en égale quantite
et s’en servir comme si 'on voulait dévernir.

Il arrive que la moisissure se met apres des peintures
vernies a Uesprit, on doit alors se servir de cetle meéme
substance pour I'enlever et en débarraser le tableau.

Quelquelois on voit se manifester de la moisissure apres
avoir rentoilé une peinture; en ce cas elle provient de la
chaleur du fer a repasser donl il a fallu se servir, laquelle
roussit les couleurs en bralant Pancien vernis.

Il arrive souvent, dans une circonstance pareille a celle-
ci, que celte apparente moisissure s’enleve avec 'alcool et
I'huile de térébenthine, d’autres fois on ne peut paryenir
a raviver les couleurs qu’a I'aide de 'huile grasse qu’ony
ajoute,

On voit sur certaines peintures se former immédiate-
ment du moisi lorsqu’on les humecte pour les nettoyer;
cela provient du blane d'ceuf qui les recouvrail et qui
n'a pas eté enleve avant de les vernir; il est bien entendu
que cela ne peut arriver qu’a des tableaux craquelées et
crevasses, ce qui permel a I'ean de pénétrer sous le ver-
nis et d’alteindre le blanc d'eenf; il devient nécessaire en
ce cas d'enlever par Despril de vin, soit pur, soit mélé
d’huile de lin, le blanc d’ceuf avee le vernis tout en-
semble.

Il arrive souvent aussi qu'un tablean de movenne di-
mension, ayant été peint par glacis et non par empite-
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iment, se gerce de loules parls, en sorle que la peinlure
semble couverle d’un réseau, el c’est la un inconvenient
auquel il est extrémement difficile de remédier, excepte
dans certains cas ou les crevasses n’étant pas trop nom-
breuses, on peut les remplir avec un cerat fait de cire
vierge fondue dans la térébenthine.

Il y a fort peu d’outils qu’on puisse employer pour le
neltoyage des tableaux; ainsi, en fait d’inslruments de fer
ou d’acier, on ne se sert que du grattoir et du rasoir, et
encore ils ne doivent servir que pour enlever, en les ri-
clant, les aspérilés qui parfois ont tellement durci, que ni
’'alcool, ni aucune lessive, ne sauraient les faire dispa-
railre.

On se sert d’un fer a repasser demi-chaud pour étendre
une toile neuve derriere une peinture; il est indispensa-
ble aussi pour aplatir des couleurs écaillées.

Lorsqu’on fait celte opération, on doit d’abord couvrir
les places ¢caillées d’un papier saucé de craie blanche.
Cela fait, on passe el repasse le fer a plusieurs reprises,
el jusqu’a ce qu’on ne sente plus dessous d’inégalilés,

Peut-¢elre bien que dans Popération le papier s’attachera
apres la peinlure; gardez-vous alors de vouloir le retirer
de vive force, car vous pourriez enlever avec, un frag-
ment de la peinture ; mouillez-le patiemment jusqu’a ce
qu’ill se detache.

Dans le cas ou la parlie a réparer est considérable, on
doit la couvrir de colle d’amidon et placer par-dessus un
papier huile.




Des différentes manieres de réparer lapeinture
ou restauration pitioresque.

Le temps, le dévernissage, le netlovage el une foule
d’autres causes encore peuvent vous mettre dans la néces-
sité de rendre au tableau qui vous est confié ou qui vous
appartient, la vivacité¢ de son coloris, 'harmonie de son
ensemble détruit ca et Ia; enfin vous pouvez y trouver
maint endroit ou la couleur locale n’existe plus, el ou
vous avez a la remplacer; ¢’est 1a une rude tache, si rude
qu'elle pourrail embarrasser lauteur du tablean lui-
méme, si on 'en chargeait.

Le difficile n’est pourtant pas, si 'on est un peu colo-
risle, de rendre a la peinture son harmonie premicre,
mais combien de temps durera-t-elle? Voila ce qu’il est
difficile de preciser; seulement il est certain que les par-
ties nouvellement peintes devront changer dans un temps
donne, tandis que les anciennes ne bougeront pas; de la
la discordance; pour c¢viter ce résnllat, un habile reslau-
rateur ne doit pas se borner a repeindre les fragments
endommages, il lui faut peindre un peun parlout, en sorte
que le tableau semble peint nouvellement.

Somme toute, nous pensons qu'il n’y a qu’un tres-ha-
bile coloriste, un excellent observateur qui puisse restau-
rer convenablement; el comme beaucoup d’artistes émi-
nents qui possedent ees qualites regarderaient comme
au-dessous d’eux la restauration d’'un tableau ; comme,
d’autre part, un veritable arlisle considérerait comme une
profanation les repeints qu'on peut faire a un tablean de
prix, il est fort peu de gens capables dans cetle science
reparatrice qui ne souffre pas la médiocrilé,



Cependant, comme nous ne sommes pas la pour crier a
Pimpossibilité, mais bien pour indiquer les moyens, voici
ceux que nous vous conseillerons :

Lorsque vous aurez bien eludié les contours endomma-
gés el les ecaillages de la couleur, comparez avec les par-
ties bien conservées, puis retouchez avec conscience et
palience, ne couvrez pas de minimes defectuosites avec
une teinte, mais posez 'un contre 'autre des mullitudes
de pelits points; beaucoup de retouches doivent se faire
sur un enduit gouaché et préparé a la colle de poisson;

Sur celle préparalion, peignez par empalemenl dans
le ton de Poriginal, et lorsque ces repeints seront bien
secs, modifiez-les pour les harmoniser avee le ton genéral
du tableau par des glacis sagement enlendus, car c’est de
leur bon emplol que dépend une reslauration plus ou
moins salisfaisante.

On ramene a leur blancheur primitive les touches de
blanc noircies sur les dessins anciens, au moyen de quel-
ques coups de pinceaun impregne d'eau faibler l{\]l_.!-;ﬂj};f\
gence (procede trouve par le savant el ill|.1*:?..tpéf'[‘ilgiIi;_jt'rc'_b)T e
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